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1. La cancion de cuna desde His-
panoamérica

1 “Hierbecita temblorosa / asombrada de vivir, / no te sueltes de mi
pecho, / jduérmete apegado a mi!", cant6 en versos Gabriela Mistral
en esa obra Unica que es Desolacion (1922), acunando la infancia que
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siempre estuvo al centro de sus preocupaciones. Junto con ello, su
prolifico trabajo de recuperacion de la tradicion cultural latinoameri-
cana y la importancia que adquiere en su obra la figura de la mujer a
partir de un pensamiento feminista muy recientemente puesto en
valor por la critica, conforman el nido desde el cual Gabriela Mistral
identifica la relevancia de las canciones de cuna como género litera-
rio y musical histéricamente marginado, tal como sus creadoras, tal
como sus pequenos receptores. Asi pues, el rito ancestral de hacer
dormir a un nifio sobrepasa el ambito de lo privado para constituirse
como parte fundacional del acervo cultural y politico de los pueblos.

En tal sentido, la cancién de cuna se posicionaria como un discurso
producido desde los margenes a partir de una intenciéon de denuncia
al sistema patriarcal, que pone en relieve la ambigliedad originaria de
esta forma poética que se manifiesta en forma de susurro y ternura
para dar cuenta de discursos tendientes a la la reivindicacion de las
subalternidades asociadas al lugar de la mujer y de las infancias.

Transmitida de manera oral y de generacion en generacion, la can-
cion de cuna integra palabra, musica y cuerpo en un solo vaivén que
se mueve al compas de la tierra, introduciendo al recién nacido en un
universo simbolico que lo acompanara durante toda la vida. Actuali-
zada en cada siesta y en cada noche, la nana es el “coloquio diurno y
nocturno de la madre con su alma, con su hijo y con la Gea visible de
dia y audible de noche” (Mistral 1946: 184), como apunta Mistral en su
“Colofon con cara de excusa’, perteneciente a la obra Ternura (1924),
donde reflexiona acerca de las canciones de cuna y las rondas como
geéneros literarios para la infancia desde Latinoameérica. Al asociar la
cancion de cuna con este “coloquio”, la Premio Nobel chilena identifi-
ca el caracter dialogico de la experiencia y el alcance del vinculo que
de ella nace: espiritual, corpéreo y ancestral. En esta ‘conversacion’
sostenida por medio de diferentes lenguajes, arrulladora y bebé se
leen mutuamente, construyendo sentidos a partir del cuerpo y de la
voz: desplegada, ya sea en clave de ternura o de dolor, la cancion de
cuna se constituye como la primera experiencia poeética en la vida de
un ser humano.

Tomando como base los avances de la neuropsicologia y la pedagogia,
en sus trabajos sobre lectura y primera infancia, Yolanda Reyes (2012)
reconoce el canto de arrorré como iniciacion a la experiencia poética,
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al tiempo que enfatiza el inestimable valor de la palabra en el comien-
zo de la vida, asumiendo a todo individuo como habitante de un terri-
torio construido por simbolos y, por tanto, un “sujeto de lenguaje”
“Esa voluntad estética que nos impulsa a crear, recrear y expresar
nuestras emociones, nuestros suefos y nuestras preguntas [...] en un
lenguaje simbdlico, es fundamental en el desarrollo infantil” (Reyes
2012: 16), propone Yolanda Reyes, identificando en la experiencia del
lenguaje aquella potencialidad de leer el mundo, de hacer(se) pregun-
tas, de narrarse a si mismo. Considerando, ademas, que el nifio se
aproxima al mundo por medio del cuerpo, el sonido y el juego, la in-
fancia se constituye como el territorio mas propicio para el desarrollo
y disfrute de la palabra poética como lenguaje originario. En tal senti-
do, no importara tanto el significado de las palabras como su sonido,
su ritmo, su capacidad de envolver, acariciar y acompanar el desvelo
nocturno.

2. La nana de autor en lengua cas-
tellana

Desde su profundo apego a las tradiciones, Mistral realizoé un impor-
tante trabajo de rescate de las nanas latinoamericanas, a partir del
cual cred su propio repertorio compuesto por treinta y cuatro poe-
mas correspondientes a este género, en su afan de “galvanizarlo,
ojala, resucitarlo” (Mistral 1946: 184). Junto con Gabriela Mistral, gran-
des poetas de la lengua castellana han desarrollado las asi llamadas
‘nanas de autor-a, destacando muy especialmente la prolifica pro-
duccion de la uruguaya Juana de Ibarbourou entre cuya prolifica pro-
duccion posmodernista podemos encontrar “Las canciones de Nata-
cha” (“Duérmete Natacha / para que la luna / se ponga contenta / y
te dé aceitunas”) (1953: 242). Estas versiones actualizadas de la can-
cion de cuna tradicional, articuladas ahora desde voces consagradas,
oficializan el ingreso la nana al territorio de la Poesia - con mayuscu-
la - y es entonces que comienzan a surgir arrullos creados por varo-
nes. Desde la vereda latinoamericana, aparecen composiciones como
“Cancion de cuna para despertar a un negrito’, de Nicolas Guillén
(1958), asi como los trabajos desarrollados por el argentino Javier Vi-
llafafie, mientras Federico Garcia Lorca, José Hierro o Miguel Her-
nandez en sus inolvidables Nanas de la cebolla (1939,/1958) hacen lo
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propio desde Espafa. Cabe destacar en este punto que, a excepcion
del trabajo de Mistral e Ibarbourou, estos textos no fueron escritos
pensando en la infancia como grupo destinatario principal, aun cuan-
do bien puedan ser disfrutados por nifios y ninas.

Avanzado ya el siglo XX encontramos nanas de autor que recuperan
el sustrato de la canciéon de cuna en lo que respecta a la infancia
como grupo destinatario. Asi, poetas de la talla de Gloria Fuertes en
Espafia, Maria Elena Walsh en Argentina y Maria de la Luz Uribe en
Chile, instauran la nana de autor en la literatura infantil y juvenil cas-
tellana, siguiendo la ruta de Mistral e Ibarbourou, y abriendo el ca-
mino a expresiones contemporaneas del género.

Arrurr(t mi nina, mi nifo arrura
que el olivo crece como creces tu.

Le dije a mi guagua arrurrtt mi nina
debajo del poncho te tengo una pina.

Le dije a mi nifo arrurra mi sol
te traigo del mar un gran caracol.

Arrurr(l mi nifa, mi nino arrura
que el olivo crece como creces ta.

Miré a mis dos ninos durmiendo en la cuna
le di a cada uno una negra aceituna.

Cuando las comieron los cuescos tomé
y en la tierra abierta juntos los planté.

Arrurrt mi nifia, mi nino arrura
que el olivo crece como creces tu
(Maria de la Luz Uribe, 1979)

Insertas, pues, en la tradicion de las canciones de cuna, estas crea-
ciones actualizan la tradiciéon desde voces autorales que imprimen
nuevos alcances esteéticos al género, aunque Mistral, autora funda-
mental de nanas para la infancia, seguira entendiendo la cancion de
cuna popular como “la mas veridica” (1946: 184), reconociendo en ella
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la decisiva presencia de la tradicion espafola ahora anclada en el re-
pertorio latinoamericano que la impregna de nuevos imaginarios.

3. Garcia Lorca: cultura popular y
voz femenina

8 Por su parte, desde la vereda del rescate de la tradicion poética po-
pular espafiola, son conocidos los valiosos trabajos que desarrollo Fe-
derico Garcia Lorca impulsado por su espiritu de aproximarse a la
realidad del pueblo, identificando ahi la savia de la poesia en su esta-
do mas puro y trascendente. En 1928, el granadino pronuncié en la
Residencia de Estudiantes de Madrid su conferencia “Las nanas in-
fantiles”, en la que expone sus motivaciones para adentrarse en la
produccion lirica popular espafola: “[...] he querido bajar a la ribera
de los juncos. [...] A la salida de las aldeas, donde el tigre se come a los
ninos. [...] he huido de todos mis amigos y me voy con aquel mucha-
cho que se come la fruta verde y mira como las hormigas devoran al
pajaro aplastado por el automovil” (Garcia Lorca: 117). Junto con su
rescate del romance y del cante jondo, el poeta andaluz presto aten-
cion a otras formas poéticas populares, marcadas siempre por la voz
de esos actores que, a menudo, quedan fuera de la historia oficial vy,
en consecuencia, del canon. En esa direccion, Garcia Lorca pone en
valor el mundo de la mujer y de la infancia por medio del estudio de
las nanas, con el afan de “saber de qué modo dormian a sus hijos las
mujeres de mi pais” (1949: 120).

9 Tal como apunta el investigador espaiiol Pedro Cerrillo, a quien debe-
mos parte importantisima de los estudios realizados hasta ahora
sobre la literatura escrita para nifos y ninas en Espana e Hispano-
américa,

[...] la nana o cancion de cuna es un tipo de cancion popular que se
ha transmitido oralmente de generacion en generacion, en la que se
pueden encontrar muchas de las primeras palabras que se le dicen al
nino pequeno. La nana es una cancion breve con la que se arrulla a
los nifios y que tiene como finalidad esencial que el nino concilie el
sueno. La union de voz, canto y movimiento de arrullo o balanceo
proporcionan a la nana su singularidad mas significativa (2007: 318; el
uso de la italica es de la cita original).
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10 En la ya referida conferencia de 1928, Lorca reproduce diferentes

nanas recopiladas en su recorrido por la Espafia profunda, identifi-

cando los topicos centrales que las caracterizan y proponiendo una

lectura de las mismas que vinculan la expresion de ternura y la pre-

sencia de lo tragico. Asi describe el autor granadino el momento en

que experimento por primera vez esa particular fusion de pulsiones

que marca la esencia de las canciones de cuna:

Hace unos anos, paseando por las inmediaciones de Granada, oi can-
tar a una mujer del pueblo mientras dormia a su nifo. Siempre habia

notado la aguda tristeza de las canciones de cuna de nuestro pais;

pero nunca como entonces senti esta verdad tan concreta. Al acer-
carme a la cantora para anotar la cancion observé que era una anda-

luza guapa, alegre sin el menor tic de melancolia; pero una tradicion

viva obraba en ella y ejecutaba el mandado fielmente, como si escu-
chara las viejas voces imperiosas que patinaban por su sangre (Garcia

Lorca 1949: 118).

4. Gabriela Mistral: subalternidad

e intermedialidad de la cancion
de cuna

11 Ese espiritu tragico visualizado por Lorca en las canciones de cuna es

identificado asimismo por Bernardo Subercaseaux (1976) al estudiar

las nanas mistralianas, cuya pulsion tragica estaria vinculada al espi-

ritualismo “en su doble vertiente de expiacion dolorosa y e integra-

cion utopica” (1976: 212), que marca la obra de la premio Nobel chile-

na. Asi, como forma poética de transmision oral, las nanas no solo

constituyen la primera aproximacion al lenguaje y a la poesia que ex-

perimenta un ser humano, sino que, ademas, son aprendidas en la

mas tierna infancia para ser replicadas de forma espontanea genera-

cion tras generacion, configurandose como relatos vivos, de origen

inmemorial y presente hasta nuestros dias como un crisol de voces,

tiempos, lenguas y culturas.

12 Sobre el origen de las nanas, dice Mistral:
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14

15

Las primeras Evas comenzaron a mecer a secas, en solo sus rodillas:
luego se dieron cuenta de que el vaivén adormece menos que cuando
va subrayado por un rumor. Este rumor ha debido ser el primero el
run-run de los labios cerrados, tan parecido al correr del agua. Y de
pronto le vino a la madre un antojo de palabras. Un ansia de frase, y
hablas para el nino y para ella a la vez (1946: 184).

La bellisima expresion “antojo de palabras” marca la intencion no solo
comunicativa, sino estética que genera la chispa creadora de la mujer
poeta, que viene arrullando a la especie humana desde su nacimiento.
En la misma linea, aventura Carme Riera:

[E]s posible que los origenes de las nanas, de procedencia multicul-
tural y multilingtistica, sean casi tan remotos como los de la huma-
nidad y no es dificil imaginar, hace miles de millones de anos, a cual-
quiera de nuestras antepasadas, en una cueva o en un palafito, en
cuclillas o de pie, meciendo a su nino, acompanado de ligero rumor
de algunos sonidos, seguramente onomatopeyicos, tras descubrir
que vaivén y rumor surten juntos un efecto mayor para convocar el
sueno (2009: x).

A partir de lo anterior podemos identificar el caracter intermedial de
las canciones de cuna, entendiendo la intermedialidad como [...]
aquellas configuraciones que tienen que ver con un cruce de fronte-
ras entre los medios”! (Rajewsky 2005: 46). De este modo, los atribu-
tos intermediales del género radican en la imprescindible combina-
cion de lenguajes que lo articulan, como son el cuerpo en movimien-
to, la voz, la musica y el texto.

Las canciones de cuna, transmitidas de forma oral y entonadas desde
siempre al interior del espacio doméstico en la voz de mujeres, ma-
dres, cuidadoras, nodrizas o, como preferimos llamarlas, arrulladoras,
constituyen el relato vivo de una memoria que, al no estar mediada
por la cultura escrita y al fluir por cauces ajenos a la institucionalidad,
permite un espacio de autonomia y libertad discursivas que hacen de
estas composiciones valiosas fuentes de saber popular. Al respecto,
tanto Mistral como Garcia Lorca reparan en la naturaleza de las
enunciadoras, definidas desde su condicion subalterna. Dice Lorca:
“Son las pobres mujeres las que dan a los hijos este pan melancoélico y
son ellas las que lo llevan a las casas ricas. El nino rico tiene la nana

Licence CCBY 4.0



Antojo de palabras para la infancia: la cancién de cuna latinoamericana como caudal poético de
denunciay ternura

16

17

18

de la mujer pobre, que le da al mismo tiempo, en su candida leche sil-
vestre, la médula del pais (1949: 122)”

Esta mirada que apunta a la pobreza y la extraccion popular de las
arrulladoras se complementa con la lectura de género que propone
Mistral al identificar la condicion subalterna de la mujer creadora de
canciones de cuna en la invisibilizacion historica de este rol:

La mujer, aunque sea la que mas canta en este mundo, no aparece en
la Historia de la Musica como creadora y casi se le ve muda. Me ha
intrigado el enorme vacio de la femineidad en el orbe musical, nues-
tra esterilidad para lanzar ritmos, ordenarlos y dar a luz la cancion,
ser vivo, ser nacido (1946: 183).

5. Marginalidades de la cancion
de cuna: infancia y mujer

De este modo, al abordar las canciones de cuna nos adentramos en
un género silenciado a raiz de su vinculo con la condiciéon de mujer
de sus creadoras, lo que, unido al factor de clase propuesto por
Lorca, configura a este como un tipo de relato que opera desde los
margenes. Es ahi donde radica una de sus principales riquezas, junto
con aquella principal y fundacional, que es la de acompanar, arrullar,
proteger y abrazar con la voz y la piel a los hijos que nacen. En este
mismo contexto resulta necesario reconocer el caracter marginal de
la propia literatura infantil, entendida tradicionalmente como un gé-
nero ‘menor, tal como plantea Diaz Roner desde una perspectiva ac-
tual de los estudios literarios de la literatura infantil:

[...] las frecuentes vacilaciones entre literatura ‘menor’, centrada en
el tamano del receptor y sus precarias competencias de vida y de
lenguaje, y literatura ‘mayor’, han tenido como resultado, sin duda,
una actitud desvalorizadora acerca de los textos de la llamada ‘litera-
tura infantil’ (2000: 513-514).

De ahi el imperativo de desarrollar aproximaciones criticas a la litera-
tura escrita para ninos, como aporte de incalculable valor a los estu-
dios literarios y culturales, en tanto que reivindicacion de un campo
histéricamente marginado junto con la infancia y la mujer. Tanto en
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Espana como en Latinoamérica, esta particularidad se refleja en el
caracter testimonial, de sustrato popular y en clave oral de las nanas,
en lo referido a las condiciones de vida a las que estan sometidos los
grupos mas desfavorecidos de las culturas en que estas creaciones
nacen y se transmiten. Una lectura de las canciones de cuna desde
este enfoque, siguiendo a Laura Rafaela Garcia en sus conceptualiza-
ciones sobre las colecciones de literaturas para la infancia, “[...] se
ajusta a la naturaleza fragmentaria del campo de las memorias para
dar cuenta de las heridas del pasado, sus interferencias y fracturas
como también de las formas de crear nuevos sentidos del pasado”
(2015: 190). La precariedad de las condiciones de vida de las mujeres-
autoras de las canciones de cuna es percibido por Lorca, quien escri-
be:

No debemos olvidar que la cancion de cuna esta inventada (y sus
textos lo expresan) por las pobres mujeres cuyos nifios son para ellas
una carga, una cruz pesada con la cual muchas veces no pueden.
Cada hijo, en vez de ser una alegria, es una pesadumbre, y, natural-
mente, no pueden dejar de cantarles, aun en medio de su amor, su
desgano de la vida (1949: 122).

19 En esta misma linea, Mistral visualiza el caracter tragico de las nanas
en relacion con la noche y su “macabra ambigiiedad”, al decir de Chi-
rinos (2016) -aun cuando este autor se refiere exclusivamente a cons-
trucciones elaboradas por poetas varones-, apuntando a la crudeza
del estado de vigilia:

Los que han velado enfermos, o han pernoctado en el campo, a la in-
temperie, conocen la espera de marido o hermano, todos los que
saben de vela, de vigilia, me entienden lo que digo de la noche en
cuanto a criatura viva y a persona multiple. La noche es legion, como
dicen del Demonio y el Evangelio y los santos del yermo (Mistral
1946: 184).

20 Asi, los imaginarios transmitidos a los-as nifios-as recién nacidos-as
por medio de estas composiciones expresan aquella realidad que va

infundiendo el dramatismo a su mundo, parafraseando a Lorca.

Duérmete, ninito mio,
que tu madre no esta en casa;
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23

que se la llevo la Virgen.
de comparfiera a su casa.
(Nana espanola recogida por Garcia Lorca, 1949)

6. Trayectorias del espiritu tragi-
co en las canciones de cuna his-
panoamericanas

A partir de las propuestas de Lorca, Mistral y otros investigadores
que han seguido su senda, podemos establecer diferentes trayecto-
rias que adquiere ese sentido de lo tragico en los textos de las can-
ciones de cuna. La ausencia de la madre, la aparicion de figuras para
inducir el miedo del nino, la presencia de una cotidianeidad marcada
por la pobreza o la violencia, la elaboracion de un mundo exterior
amenazante en contraposicion con un mundo interior conformado
por la diada nino-arrulladora y, en general, la construccion de atmos-
feras nocturnas donde se abrazan sueno y muerte.

Para efectos de este trabajo, pondremos el foco en la presencia de
dos trayectorias principales de la nana tanto en Latinoamérica como
en Espana, relacionadas, primero, con la presencia de personajes des-
tinados a provocar el miedo en el receptor y, posteriormente, con las
atmosferas amenazantes propias del contexto histoérico cultural en
que surgen y circulan estas producciones.

6.1 Figuras del miedo

Una de las trayectorias fundamentales de la nana hispanoamericana
dice relacion con la utilizacion de diferentes figuras tradicionales
para asustar al nino-a y asi inducir el sueno, estrategia que se consti-
tuye como uno de los motivos mas recurrentes de estas construccio-
nes. El Cuco ha espantado - y lo sigue haciendo - a innumerables ge-
neraciones de nifios-as chilenos-as, al igual que el zorro en la cultura
mapuche, el coyote en Nicaragua, la loba en México o el Coco en Es-
pana. Este tipo de nanas que invocan no solo el sueno, sino el terror
de los pequerios son, al decir de Pedro Cerrillo, “las que mas vivas se
conservan, tanto en Espafia como en Hispanoamérica” (2007: 326).
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Duérmete, nino mio,

que viene el coco,

y se lleva a los ninos

que duermen poco.

(Nana espanola recogida por Cerrillo, 2007)

Dormite, nifito,

cabeza de ayote;

si no te dormis,

te come el coyote.

(Nana nicaragiiense recogida por Cerrillo, 2007)

24 El pueblo mapuche, con una larga tradicion de canciones de cuna que

han sido escasamente registradas en Chile y a las que tenemos acce-

so mayoritariamente a través de investigaciones realizadas en Argen-

tina, también forma parte de esta trayectoria que induce el suefio a

través del arrullo, el apego y el espiritu tragico traspasado a través del

miedo. En este caso, son los zorros las entidades que cumplen este

rol:

Gumayta pufién may, gumayta puién may
kupage guru may, kupage guru may

Xa pita punién may, xa pita punién may
amutugué guru may, xa pita punén may
amutugué guru may

kupayta guru may, amutugué guru may
umutugué pufién may, Xa pita pufién may,

xa pita pufién may, xa pita puiién may... %3

(Nana mapuche recogida y difundida por Beatriz Pichi Malen, 2000)

25 Esta cancion tradicional, popularizada por la cantante argentina de

origen mapuche Beatriz Pichi Malen bajo el titulo de “Cancion para

dormir a un nino mapuche”, constituye uno de los escasos ejemplos

de cantos de arrullo mapuche conocidos fuera del espacio intimo de

esta cultura, en consonancia con una tendencia generalizada de esta

forma poética tendiente a un paulatino olvido. De ello nos alerta la

investigadora argentina Marisa Malvestitti (1998) en uno de los valio-

sos estudios de campo realizados con el fin de recopilar la tradicion

de las canciones de cuna mapuche, en una labor plenamente mistra-

liana y lorquiana.
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26 En este punto, se hace evidente la urgencia de realizar investigacio-

nes que se hagan cargo de la enorme riqueza cultural representada

por los cantos de arrullo mapuche, pueblo historicamente subordina-

do a practicas colonizadoras que hoy siguen acusando fuertes tensio-

nes irresueltas. La condicion subalterna de la arrulladora y creadora

de nanas adquiere aqui especial fuerza y actualidad, aspecto en el que

Lorca nos vuelve a interpelar llamandonos a “bajar a la ribera de los
juncos. [...] A la salida de las aldeas, donde el tigre se come a los
ninos” - y bien sabemos qué forma adquiere aqui ese tigre, figura de
una colonizacion que sobrepasa ya los cinco siglos - para encontrar
ahi las voces corales de la memoria que resiste, la fuerza de la tradi-
cion hecha sangre y testimonio poético a través de la cancion de

cuna.

6.2. Cancion de cuna como resistencia

27 La nana, como creacion de las mujeres y para los-as ninos-as, consti-

tuye una forma poética marginal por esencia, portadora de discursos

que se levantan como susurro - que no grito - de protesta contra las
condiciones de precariedad y explotacion a las que ha estado histori-
camente expuesta la arrulladora. Lorca recoge del Principado de As-

turias una nana creada en una noche de lluvia mientras la madre

“mece al nino con una herida en los pies, con una herida que tifie de

sangre las cruelisimas maromas de los barcos” (1949: 135-136):

Todos los trabayos son

para las pobres muyeres,
aguardando por las noches
que los maridos vinieren.
Unos venien borrachos,
otros venien alegres;

otros decien: “Muchachos,
vamos matar las muyeres’”.
Ellos piden de cenar,

ellas que darles no tienen.
“:Queé ficiste los dos riales?
Muyer, jqué gobierno tienes!”
(Nana asturiana recogida por Garcia Lorca, 1949)
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28

29

30

Denuncia explicita de la incalculable carga que recae sobre los hom-
bros de la mujer en contextos de dominacion patriarcal, este canto de
arrorrd es solo muestra de una amplia tradicion que daria cuenta de
su funcion catartica, como desarrolla Eduardo Tejero (2002):

[...] ese tiempo magico y la absoluta confidencialidad en muchas oca-
siones ha devenido en confesion y catarsis para tanta mujer secular-
mente agobiada, explotada, maltratada, malmaridada y marginada.
Confidentes, si, para la protesta y hasta el atrevimiento socialmente
heterodoxo. Es el lado oscuro que acert6 a enfocar Garcia Lorca
(1949: 218).

Ese “lado oscuro” al que se refiere Tejero a partir de Lorca, que no es
sino el espiritu tragico presente en las nanas de la tradicion latino-
americana y espanola que hemos venido desarrollando, se materializa
en tres cantos que hemos seleccionado como parte final de este es-
crito: uno procedente de la zona de Castilla, recogido por Lorca; otro
de origen mapuche, al que tenemos acceso gracias al trabajo de
campo realizado en Argentina por Marisa Malvestitti; y, finalmente,
un canto perteneciente a la tradicion antillana y difundido extensa-
mente por todo el territorio latinoamericano. Pese a tratarse de cul-
turas tan diversas, sorprende la fortisima presencia del topico de de-
nuncia a las condiciones de explotacion a las que esta sometida la
arrulladora-creadora, dando cuenta asi de una linea que trasciende
geografias y tiempos.

Duérmete, mi nino,

que tengo que hacer,

lavarte la ropa,

ponerme a coser.

(Nana espanola recogida por Garcia Lorca, 1949)

Esta nana, rescatada de los campos salmantinos, reproduce la voz
tragica de la mujer agobiada por cargas laborales inabordables y pre-
senta estrechos vinculos con parte importante de la tradicion ances-
tral latinoamericana.
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7. Lecturas poscoloniales: trayec-

torias mapuche y afroantillana de

la cancion de cuna

31 En conversaciones con mujeres pertenecientes a comunidades ma-

puche del territorio argentino, Marisa Malvestitti se encuentra con

un canto que sigue la misma senda vislumbrada en la nana salmantina

anteriormente citada. Envuelta esta vez por el verdor del sur latino-

americano, la cancion de cuna que reproducimos a continuacion re-

vela una voz desesperada por dormir al pequeno ante la urgencia de

la madre por trabajar, esta vez, en el campo, con los animales, en una

jornada que se evidencia larga y agotadora:

Umautunge tani punem
inche tripan tati

kampu mu amuan

che umautunge tani piiem
Ngiirrii kiipaio kiipaio ngiirrii
eimi umautunge

ngumalange ngimange

inche amuan ufiya mu
fektinuafin

wurnokenomean

umautunge

achawell achawell kiipaiotati 4.

32 En este canto se reanen los dos elementos que hemos identificado

como caracteristicos del espiritu tragico de las nanas en una lectura a

partir de los planteamientos de Garcia Lorca: por un lado, la invoca-

cion de seres (en este caso los zorros, tal como vimos antes en la

nana de Beatriz Pichi Malen), cuyo objetivo es inducir el miedo al

nino-a y, de este modo, ofrecer en los brazos de la madre y en el

suefno un refugio ante la amenaza; y, por otro, un testimonio de la

realidad de la madre trabajadora que debe compaginar el cuidado de
los-as niflos-as y pesadas cargas laborales, ya sea en el hogar o en el

campo.
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33 En este sentido y para finalizar, no podemos dejar de mencionar la
cancion de cuna que ha marcado la infancia de incontables genera-
ciones de nifios-as latinoamericanos-as, de origen centroamericano
y, posteriormente, arribada al sur del continente en la voz del cantau-
tor argentino Atahualpa Yupanqui, quien abre a su vez la puerta a in-
numerables versiones de diferentes musicos del area. “Duerme negri-
to” es, pues, una pieza fundamental del cancionero latinoamericano y,
muy probablemente, la canciéon de cuna mas cantada por las arrulla-
doras del continente.

Duerme, duerme negrito,
que tu mama esta en el campo,
negrito.

Duerme, duerme negrito,
que tu mama esta en el campo,
negrito.

Te va a traer codornices para ti,

te va a traer muchas cosas para ti,
te va a traer carne de cerdo para ti,
te va a traer muchas cosas para ti.

Y si negro no se duerme

viene el diablo blanco

y isaz! le come la patita

yakapumba yakapumba

apumba yakapumba yakapumba yakapumba.

Duerme, duerme negrito,
que tu mama esta en el campo,
negrito.

Duerme, duerme negrito,
que tu mama esta en el campo,
negrito.

Trabajando,

trabajando duramente.
Trabajando, si,
trabajando y no le pagan.
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34

35

Trabajando, si,
trabajando y no le pagan.
Trabajando, si,
trabajando y va cosiendo.
Trabajando, si,
trabajando y va de luto.
Trabajando, si,

pal negrito chiquitito.
Trabajando, si.

No le pagan, si.
Duramente, si.

Va cosiendo, si.

Va de luto, si.

El tono de denuncia de este canto resulta evidente. La condicién su-
balterna de la arrulladora esta atravesada por la variante étnica, de
clase y de género, y hace presente con fuerza inusitada aquel espiritu
tragico que Mistral y Lorca percibieron en las nanas populares. La ex-
plotacion laboral, el trabajo sin paga, la carga que lleva la mujer de
criar a los-as nifios-as y de garantizar, al mismo tiempo, su sustento,
la presencia de una figura amenazante - que, en este caso, no es el
Cuco, sino el hombre blanco -, asi como la explicitacion de la dureza
de la vida, todo se entreteje con la dulce melodia del arrullo en su ex-
presion de afecto y cuidado. “Duerme negrito” se constituye, pues,
como pieza fundamental a la hora de aproximarnos al universo poéti-
co de las canciones de cuna, trayectoria lirica ancestral que atraviesa
el tiempo de manera soterrada, llevando consigo la voz coral de una
genealogia femenina tan inaudible en el espacio publico como resis-
tente en el rumor continuo de cada noche y de cada nino-a de la His-
toria.

Es necesario en este punto atender al interesante fenomeno de res-
cate de la tradicion de las canciones de cuna que se esta experimen-
tando en Chile gracias al trabajo de la autora e ilustradora Paloma
Valdivia, quien publica en 2012 su version ilustrada de Duerme negrito
en un album lirico que actualiza este canto convertido en patrimonio
cultural latinoamericano. Hoy, diez afos mas tarde, la misma autora
lleva a cabo una brillante exposicién titulada Cancién de cuna®, que
retne una seleccion de cantos de arrullo ilustrados por ella y canta-
dos por diferentes figuras relevantes de la musica chilena y argentina,
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incluida la cantautora Charo Cofre, figura fundamental de la cancion
para ninos-as durante los anos 70 en Chile.

8. Ambiguedad originaria: el sen-
tido de lo humano en el canto de
arrullo

36 “sComo [se] ha reservado para llamar al suefio del nifio lo mas san-
grante, lo menos adecuado para su delicada sensibilidad?” (Garcia
Lorca 1949: 122), se pregunta Lorca en su conferencia de 1928. Enten-
dida como la primera experiencia poética de un ser humano, la can-
cion de cuna es también, al decir de Antonio Gomez Yebra, “la prime-
ra huella de humanidad en su alma recién nacida” (Romero Yebra
2000). Asi pues, lejos de la intencion de edulcorar los imaginarios
transmitidos a nifios y nifias, como se hace cada mas frecuentemente
en la literatura actual destinada a la infancia, el canto de arrullo es
una expresion integral, transparente y honesta del sentido vital.

37 Tal como aquella literatura infantil que trasciende el uso de diminuti-
vos e imaginarios simplistas para reconocer la validez de la infancia
lectora y su derecho a la Literatura (con mayusculas otra vez), en su
abrazo de ternura y dolor la nana tradicional, reivindica el valor de
sus destinatarios por medio de su ambigiedad esencial. Desde esta
perspectiva, la nana se constituye como testimonio vivo de lo hu-
mano en toda su complejidad, envolviendo al recién nacido en un rito
bautismal para conjurar el miedo por medio de elementos que atinan
vaivén, musica, abrazo y palabras. La voz ancestral de la arrulladora
dialoga con el/la nino-a, que pasa a formar parte de esta creacion
coral, iniciando asi su camino en la construccion de sentidos para
leer, crear y recrear los contrasentidos del mundo al que llega: in-
menso como el abrazo que arrulla a la vez que protege de los zorros,
inabarcable como la vida y aquello que esta mas aca y mas alla de ella.
“Salimos del vientre de la madre para caer al vientre de la lengua’,
dice Evelio Cabrejo (Catedra Libre 2007) mientras, en este instante, en
algin lugar del mundo cae un nifo en el profundo suefio al compas
de una cancion de cuna.

Licence CCBY 4.0



Antojo de palabras para la infancia: la cancién de cuna latinoamericana como caudal poético de

denunciay ternura

Bibliografia

Cabrejo, Evelio, «Entrar en la lengua.
Entrar en la cultura», entrevista de
Claudia Mantilla, in: Catedra Libre, 11,
2007. Document électronique consul-
table a: http://claumantilla.blogspot.co
m /2014 /04 /entrar-en-la-lengua-entra
r-en-la.html. Page consultée le 12 jan-
vier 2002.

Cerrillo, Pedro, «Amor y miedo en las
nanas de la tradicion hispanica», in: Re-
vista de Literaturas Populares, VII / 2,
2007, p. 318-339.

Chirinos, Eduardo, «La insistencia del
espectro en ‘Cancion de cuna’ de David
Rosenmann-Taub y ‘My Son’ de Mark
Strand», in: Abrir en prosa, nueve en-
sayos sobre poesia hispanoamericana,
Madrid: Visor, 2016, p. 117-132.

Diaz Ronner, Maria Adelia, «Literatura
infantil de ‘menor’ a ‘mayor’», in: Jitrik,
Noe, Ed., Historia critica de la literatura
argentina, Buenos Aires: Emeceé, 2000,
p. 511-531.

Garcia Lorca, Federico (1928), «Las can-
ciones de cuna espanolas», in: Poeta en
Nueva York: Conferencias. Prosas varias
: Madrid: Losada, 1949, p. 117-139.

Garcia, Laura Rafaela, «Lo monstruoso
en la literatura argentina para ninos.
Coleccion de lecturas para contar la
violencia politica», in: Telar, 13 / 14,
2015, p. 187-201.

Guillén, Nicolas, La paloma de vuelo po-

pular, Buenos Aires: Editorial Losada,
1958.

Licence CCBY 4.0

Hernandez, Miguel (1939), Cancionero y
romancero de ausencias (1938-1941),
Buenos Aires: Editorial Lautaro, 1958.

Ibarbourou, Juana de (1953), «Las can-
ciones de Natacha», in: Obras comple-
tas, Madrid: Aguilar, 1968, p. 127-130.

Malvestitti, Marisa, «Canciones de cuna
mapuches», in: Lengua y Literatura Ma-
puche, 8, 1998, p. 115-129.

Mistral, Gabriela, «Colofén con cara de
excusa», in: Ternura, Buenos Aires:
Espasa-Calpe, 1946, p. 183-187.

Mistral, Gabriela, Desolacion, Nueva
York: Instituto de las Espaiias en los Es-
tados Unidos, 1922.

Pichi Malen, Beatriz, Plata. Canciones de

origen mapuche, Buenos Aires: Acqua
Records, CD (Album), 2000.

Rajewsky, Irina, «Intermediality, Inter-
textuality and Remediation: a Literary
Perspective on Intermediality», in: In-
termédialités, 6 / 46, 2005, p. 43-60.

Reyes, Yolanda, «Lectura, poética y
politica en la primera infancia», in: Re-
vista Habia una vez, 6, 2012, p. 16-19.

Riera, Carme, Ed., El gran libro de las
nanas, Barcelona: El Aleph, 2009.

Romero Yebra, Ana Maria, Ronda de
nanas, Malaga: CEDMA, 2000.

Salomone, Claudia, «Acunando la me-
moria», in: Memoria Académica II Jor-
nadas de Literatura para Ninos y su
Ensenanza, Ensenada (Argentina), 2016.
Document électronique consultable a:
WWW.Mmemo-

ria.fahce.unlp.edu.ar/trab -



http://claumantilla.blogspot.com/2014/04/entrar-en-la-lengua-entrar-en-la.html
http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/trab_eventos/ev.9353/ev.9353.pdf

Antojo de palabras para la infancia: la cancién de cuna latinoamericana como caudal poético de

denunciay ternura

eventos /ev.9353 /ev.9353.pdf. Page
consultee le 8 juin 2002.

Subercaseaux, Bernardo, «Gabriela
Mistral: espiritualismo y canciones de
cuna», in: Cuadernos Americanos, 205 /
2,1976, p. 208-225.

Tejero, Eduardo, «La cancion de cuna y
su funcion de catarsis en la mujer», in:
Didactica (Lengua 7y Literatura), 14,
2002, p. 211-232.

Uribe, Maria de la Luz, Cuenta que te
cuento, Barcelona: Juventud, 1979.

Valdivia, Paloma, Duerme negrito, Méxi-
co DF: Fondo de Cultura Econdmica,
2012.

Viereck, Roberto, «De la literalidad a la
irreverencia: los caminos estéticos de la
traduccion en la poesia mapuche ac-
tual», in: Revista Canadiense de Estudios
Hispanicos 39.1, 2014, p. 123-146.

1 “[...] those configurations which have to do with a crossing of borders
between media” La traduccion es mia.

2 “Lloran los ninos, lloran los nifios / vinieron los zorros, vinieron los zo-
rros / tuvieron miedo / vayanse zorros, vayanse / los nifios tuvieron miedo
/ duerme, nino, duerma / el zorro ya se va”. Traduccion libre de Claudia Sa-
lomone (2016).

3 Para efectos de este trabajo, hemos priorizado la transcripcion de los tex-
tos mapuche en lengua original. Conscientes de las tensiones que subyacen
a todo trabajo traductologico, en el caso puntual de estas canciones de cuna
en lengua mapuche o mapudungin nos encontramos con aspectos de indo-
le cultural y estético que complejizan la labor de traduccion. Al respecto, es
necesario tener en consideracion la dimension estética de todo texto poéti-
co, mas alla de sus dimensiones literales, asi como atender al sustrato oral
de la lengua mapuche, asunto que traslada el acto de la traduccion a un as-
pecto de codigos y no solo de lenguas. Asimismo, es menester considerar la
dimension politico cultural de la apropiacion que subyace a todo acto tra-
ductolégico que, en este caso, debe ser problematizada desde una perspec-
tiva de ejercicio colonial. Para mayor informacion, ver Viereck Salinas, Ro-
berto. “De la literalidad a la irreverencia: los caminos estéticos de la traduc-
cion en la poesia mapuche actual” Revista Canadiense de Estudios Hispani-
cos 39.1 (2014) pp. 123-146.

4 “Duerme hijo mio / yo salgo / al campo iré. / Duerme hijo mio / el zorro
viene, viene el zorro. / Duerme / no llores, no llores. / Yo voy con las ovejas
/ voy a hacer eso. / No vuelvo enseguida. / Duerme / el gallo viene”. Trans-
cripcion y traduccion de Marisa Malvestitti, 1998.
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5 La exposicion Cancion de cuna se llevo a cabo entre diciembre de 2021 y
septiembre de 2022 en el Centro Cultural Palacio de la Moneda, en Santiago
de Chile, e incluye, entre otras, las canciones “Duerme negrito”, “Arrur” (de
la poeta chilena Maria de la Luz Uribe, musicalizada por Charo Cofré e in-
cluida en el disco Tolin tolin tolan, de 1972), “Pajarito que cantas” y “Mira ni-
fnita” (del mitico grupo chileno Los Jaivas).

Espaiol

Este articulo explora la tradicion de la cancion de cuna hispanoamericana
desde su raiz oral hasta algunas versiones contemporaneas, poniendo su
énfasis en las reflexiones sobre el género emanadas de dos grandes poetas
de lengua castellana que recopilaron y pensaron esta tradicion: la chilena
Gabriela Mistral (1889-1957) y el espanol Federico Garcia Lorca (1898-1936).
A partir de los postulados de ambos autores, este trabajo pone atencion en
las principales trayectorias de la cancion de cuna en Hispanoamérica, to-
mando como eje su caracter popular, su espiritu tragico, su voz lirica feme-
nina, la infancia como grupo receptor, asi como el tono de protesta y reivin-
dicacion por parte de la creadora-arrulladora. En este recorrido se incorpo-
ran canciones de cuna de la cultura mapuche y de la tradicion afroantillana,
enriqueciendo asi el corpus de la nana latinoamericana y ampliando sus al-
cances culturales.

English

This article explores the Hispanic-American lullaby tradition from its oral
roots to some contemporary versions, based on reflections by two great
Spanish-language poets who compiled and thought about this tradition: the
Chilean Gabriela Mistral (1889-1957) and the Spanish Federico Garcia Lorca
(1898-1936). From the assumptions of both authors, this work focusses on
the main trajectories of Hispanic-American lullaby, considering its popular
character, its tragic spirit, its female lyrical voice, childhood as a target
group, as well as the tone of protest and vindication by the female creator-
luller. Lullabies from Mapuche and the Afro-Caribbean cultures are also in-
corporated into this path, thus enriching the corpus of Latin American lulla-
bies and expanding their cultural scope.

Francais

Cet article explore la tradition des berceuses hispano-américaines depuis
ses origines orales jusqua quelques mises a jour contemporaines, soulignant
les réflexions sur le genre émanant de deux grands poetes de langue espa-
gnole qui ont compilé et pensé cette tradition : la chilienne Gabriela Mistral
et lespagnol Federico Garcia Lorca. A partir des postulats des deux auteurs,
ce travail s'intéresse aux principales trajectoires de la berceuse hispano-
américaine, prenant comme axe son caractere populaire, son esprit tra-
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gique, sa voix lyrique féminine, l'enfance comme groupe récepteur, ainsi que
le ton de la protestation et de revendication de la créatrice-berceuse. Sur ce
circuit sont incorporées des berceuses de la culture mapuche et de la tradi-
tion afro-antillaise, enrichissant ainsi le corpus des berceuses latino-
américaines et €largissant leur portée culturelle.
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