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Introduction
Introduction
1 Il est toujours intéressant lorsqu'on se lance dans un projet de re-

cherche de se demander ce qui nous a conduit vers ce sujet et quelles
en ont été les motivations. « Hacer memoria », faire mémoire, comme
on dit en espagnol, pour construire, pour €laborer en toute connais-
sance de cause, une pensée. Retrouver l'étincelle magique afin
d’éclairer nos pas. Celle-ci a surgi lors d'un concert, alors que jenten-
dais une berceuse, une « nana' flamenca » chantée a capella par An-
tonio Campos 2, interprétée comme un chant profond du cante jondo.
Mon émotion extréme lors de cette écoute m’a rappelé celle qu'avait
provoquée en moi une berceuse congolaise en kikongo, langue ban-
toue qui m'était pourtant totalement inconnue. A la lecture de la tra-
duction, japprenais quelle s'adressait aux enfants orphelins, et qu'elle
exprimait une demande de soutien aux enfants qui n'ont plus de pa-
rents, afin d'assurer leur avenir, leur alimentation et leur éducation.
La force et I'expressivité de ce chant, qui portait tous les massacres et
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les violences de la guerre sans les évoquer directement, mavaient été
transmises exclusivement par la voix, indépendamment des signifies.
La mémoire de la tragédie était bien la.

2 La deuxieme étape de I'éclosion de ce projet correspond a ma ren-
contre avec Elise Petit, musicologue, lors d'un colloque de I'ILCEA4
intitulé « Traduire la chanson? » dans le cadre d’un axe de recherche
de notre laboratoire « Création culturelle et territoire(s)» que je co-
dirigeais alors avec Caroline Bertonéche. Elise me parle des ber-
ceuses dans les camps de concentration nazis, et de ce corpus de
berceuses quelle a réuni dans le cadre de sa these de Doctorat
(Petit 2018)°. De nos rencontres et de nos échanges surgissent I'idée
d’'un projet commun et quelques hypotheses.

3 Sil y a, en apparence, comme une incongruité a méler berceuses et
mémoire traumatique, voire un oxymore, nombre de berceuses
constituerent, tout au long des siecles, des moyens de transmission
d'une mémoire traumatique liée a des persécutions de nature poli-
tique, raciale ou religieuse. Au-dela de l'aspect mémoriel et testimo-
nial d’un tel répertoire, s'adressant a la fois aux enfants et aux adultes
d'une communaute politique, religieuse ou culturelle, c'est aussi ce
qu’il dit des difficultés existentielles des individus qui interpelle et in-
téresse. Létude de ces répertoires interroge en outre sur l'aspect ini-
tiatique de chansons dont la violence du texte contraste parfois de
maniere frappante avec l'esthétique musicale. Le composant musical
de la berceuse est a explorer dans cette perspective. Cest donc peut-
étre dans la mélodie que se réfugie cette vibration émotionnelle liée a
cette trace mémorielle, davantage que dans les paroles, puisque nous
observons, apres la lecture de centaines de textes, que les paroles
évoquent rarement cette mémoire historique que nous pensions y
trouver.

4 Une fois établies ces différentes pistes, nous envisageons de consti-
tuer une équipe de travail, et de réunir des spécialistes de différentes
aires linguistiques et culturelles qui rendront possible une vision
transnationale. La nature méme du laboratoire ILCEA4, fédération de
différents centres, constituait un cadre de travail idéal, permettant la
traduction, la comparaison et la circulation des textes entre diffé-
rentes langues. Plusieurs directions de travail émergent rapidement,
lesquelles ont constitué les axes du colloque international Berceuses,
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histoire(s) et conscience organisé a 'Université Grenoble Alpes, les 3
et 4 février 2022% que nous avons organisé avec Nathalie Henrich
Bernardoni (GIPSA-lab). Certaines des communications présentées
lors de ce colloque figurent dans ce volume.

5 Ce numéro 18-1 de la revue Textes et Contextes est résolument pluri-
disciplinaire et a permis de rassembler les approches singulieres de
musicologues, ethnomusicologues, ethnolinguistes et sociodidacti-
cien'ne's, philologues, spécialistes de littératures et cultures étran-
geres, qui se sont penché-e's sur divers répertoires de « I'enfance des
peuples », sur ce qu'ils révelent de leur(s) histoire(s) et de leurs circu-
lations, mais aussi des transmissions de I'intime. Le volume offre donc
une perspective transhistorique et transdisciplinaire qui apporte un
éclairage sur ce que nous apprennent les berceuses sur l'histoire par-
fois partielle ou fragmentaire des circulations et des migrations, sur
limportance de ces répertoires dans la transmission orale de l'his-
toire des peuples, ainsi que sur les enjeux extra-musicaux a l'ceuvre
pour linterprete (homme ou femme), le compositeur, ou la composi-
trice de la berceuse. Ainsi les deux axes principaux autour desquels
sont organisés les seize articles réunis dans ce volume concernent
d'une part les circulations et les transferts culturels, et d’autre part
les transmissions de l'intime, ainsi que la relation de la berceuse a la
question du genre.

6 Précisons avant toutes choses que, comme le signale Antoine Paris
dans son article Chanson aigre-douce de Gotlib. Dynamiques reterri-
torialisantes de la berceuse et transmission d'un traumatisme, la ber-
ceuse nest pas définie lexicalement comme un type de musique ou
de texte, mais, entre autres, par une fonction (celle d'endormir) et par
un public (les enfants). Par conséquent « Tout texte peut donc poten-
tiellement devenir une berceuse : la berceuse est moins un genre
qu'une fonction, ce que montre, [en francais], la formation de ce nom
a partir d’'un verbe, ‘bercer’» , tout comme en anglais « lullaby » té-
moigne de la méme fonction puisqu'il est formé de « lull » (« bercer »)
et de « bye bye » (« au revoir », adressé a I'enfant qui va s'endormir),
mais également en drehu langue de Lifou (Nouvelle-calédonie) ou le
mot berceuse eaea pepe signifie littéralement « bercer bébé ».

7 Fonction puissante et complexe qui va bien au-dela de I'endormisse-
ment. Cette fonction a sans doute a voir avec un traumatisme origi-
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nel : celui de la séparation du corps maternel. Sans doute le trauma-
tisme que constitue la naissance puis les séparations successives au-
quel le bébé puis I'enfant sera confronté, est a la fois « guéri » et réac-
tivé par le chant et le mouvement si particulier de la berceuse. En
effet, aux origines de la berceuse, il y a une toute premiere mémoire
dans le cerveau du bébé et de l'enfant, celui du bercement prénatal,
intra-utérin, des sons et des mouvements qu’il percoit bien avant sa
naissance comme le précise la philosophe et psychanalyste Anne Du-
fourmantelle (2016 : 255) : « Encore a I'état feetal, il est déja bercé, lové
dans les mots et l'imaginaire des parents de ceux qui l'entourent.
Avant méme de naitre, 'enveloppe de son désir se constitue dans ce
« berceau » de mots, d’attentes, de promesses, dimages dont il est
enveloppé et qui 'accompagnent comme une mémoire générative de-
puis les générations antérieures. » On sait grace aux travaux menés a
I'Université d’'Helsinki (Cognitive Brain Research Unit) par Eino Parta-
nen (2013) que les bébés peuvent apprendre leurs premieres ber-
ceuses dans le ventre de leur mere. En observant directement l'activi-
té cérébrale, les chercheurs ont récemment montré que les nouveau-
nés pouvaient se souvenir de sons entendus in utéro et que cette me-
moire de la vie utérine dure au moins quatre mois.

8 Anne Dufourmantelle est sans doute celle qui a exploré avec le plus
de justesse la facon dont la berceuse releve d'un espace maternel ar-
chaique , qu'elle baptise « la sauvagerie maternelle », un espace « lit-
téralement pré-historique (non temporel comme disait Freud) qui
rend possible la pensée, I'imaginaire, les représentations, un réservoir
psychique en quelque sorte, ayant emmagasiné les “dits” des généra-
tions antérieures. » Elle précise plus loin quil ne faudrait pas
confondre cet « espace-temps pré-cedipien, matrice de tout lien hu-
main » avec « linconscient collectif ni une quelconque autre mé-
moire ». Mais c'est pourtant bien le terme « mémoire » qu'elle sollicite
lorsqu’elle explique : « au commencement de toute existence il y a
une peau, une voix, un visage. Sa peau, sa voix, son visage. A jamais
unique pour nous. [...] De cette premiere mémoire, il ne nous reste
aucune image, juste une sensation de chaleur, [...] un chuchotement,
une sensation qui nous fait comme une peau sur notre peau, une voix
contre notre voix » (Dufourmantelle 2001 : 27) ; et de préciser que
« quand le nouveau-né a été - comme un petit animal - enveloppé,
caressé, bercé par sa mere 7 cet amour lui constitue une sorte d’en-
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veloppe psychique et physique [...] qui va lui donner acces tout au
long de sa vie a une véritable puissance ». Cette idée, quont par
ailleurs formulée les psychologues, montre l'importance de la ber-
ceuse dans le développement et le bien-étre psychique et somatique
de l'enfant (Doja 2014).

Si 'objectif premier de la berceuse reste 'endormissement de I'enfant,
certaines berceuses collectées évoquent cet enfant comme un far-
deau et nombre d’'entre elles s'en prennent, parfois avec virulence, au
pere absent. La berceuse acquiert alors un role d'exutoire et permet
de formuler un mal-€étre qui contredit ici encore l'esthétique du
genre musical : les enjeux d’apaisement s’appliquent parfois en pre-
mier lieu a la mére elle-méme (ou a celle qui berce I'enfant a sa place).
La berceuse de tradition orale offre un espace inédit de liberté pour
linterprete/créatrice, qui chante pour un enfant dont elle suppose
quil ne comprend pas le sens de ses récriminations. La question des
genres qui se croisent dans la berceuse interpelle egalement : les ber-
ceuses « savantes », destinées a 'exécution dans le cadre du concert
ou en dehors de tout cadre fonctionnel, ont souvent été le fait de
compositeurs et non de compositrices, alors que l'interprete est le
plus souvent féminine et sadresse souvent a un garcon. On voit éga-
lement que la dimension performative de la berceuse destinée au
concert constitue une forme de « mise en scene de l'intime ».

Dans ce volume, la puissance de la berceuse s'é¢tend de la Nouvelle-
Calédonie a l'espace circumpolaire, en passant par le Japon, 'Amé-
rique Latine, I'Espagne, Lltalie et la France, depuis les temps immeé-
moriaux jusquau xxi€ siecle, sous ses formes traditionnelles ou sa-
vantes, orales ou instrumentales.

Dans « Berceuses et chants d’enfant arctiques : perspective circum-
polaire », Stéphane Aubinet propose une approche ethnographique
de la berceuse dans l'espace circumpolaire et révele un répertoire
particulier et des pratiques communes autour d'un genre intime, cor-
respondant a une pratique homogene parmi les populations autoch-
tones, consistant a attribuer aux nouveau-nés et jeunes enfants des
mélodies composées expressement pour eux (yoik d'enfant, ou dovd-
na chez les Sami, nyukubts chez les Nenets de Sibérie, etc.). Il montre
comment dans certaines communautés, ces mélodies servent a cal-
mer et a endormir 'enfant, a la maniére de berceuses, et sont chan-
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tées par des femmes, mais aussi parfois par des hommes. Cet article
offre en outre une interprétation de la diffusion des berceuses et
chants d’enfant arctiques, en lien avec les connaissances actuelles sur
les mouvements de migration entre la Sibérie, 'Arctique américain et
I'Europe du Nord.

Larticle de Clara Wartelle-Sakamoto « L'ambivalence des komori uta,
berceuses japonaises : évolution d'un répertoire » révele 'évolution
particuliere des komori uta, chansons des gardes d'enfant, au début
du xx® siecle, une évolution qui reflete plusieurs des changements
majeurs que connut la société japonaise a I'époque. Les berceuses
pouvaient avoir la fonction d'endormir ou amuser I'enfant confiées a
de toutes jeunes filles, mais se révélaient surtout étre un exutoire a la
pénibilité de leur métier et a leurs chagrins quotidiens. Parfois chants
d’endormissement, parfois chants de labeur, elles furent tour a tour
récuperées par la chanson populaire et la musique classique, selon
des processus compositionnels qui estomperent peu a peu lorigine
de leur création : les gardes d’enfants. Clara Wartelle explique com-
ment un chant de labeur a progressivement été associé au xx¢ siecle a
un chant damour et de tendresse dune mére pour son enfant et
montre que les komori uta sont des objets culturels complexes, té-
moins des multiples transformations d'un patrimoine populaire et na-
tional en pleine construction.

A travers des enquétes aupreés de locuteurs et locutrices de diffé-
rentes langues kanak les autrices et auteurs® de « “Ea Ea Pepe” Ber-
ceuses en langues kanak : des instruments de mises en voix de mé-
moires intimes en contexte plurilingue et pluriculturel (Nouvelle-
Calédonie) » mettent au jour, grace a des analyses linguistiques,
ethno-musilinguistiques et socio-didactiques, le role des berceuses
dans l'apprentissage des langues minoreées, dans la transmission de
I'héritage familial qu'elles véhiculent et dans la préservation de sa
connaissance. En analysant les principes qui sous-tendent la commu-
nication a la fois musicale, verbale et non verbale lors de l'interpréta-
tion de berceuses, l'article démontre comment ces dernieres peuvent
réduire frontieres linguistiques et écarts identitaires et ainsi partici-
per a une meilleure compréhension des mémoires individuelles et
collectives.
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Larticle de Valentina Avanzini « “Ninna nanna che tu crepi’. Female
Fears and Struggle in Italian Lullabies Between the 19th and 20th
Century » vise a analyser les berceuses collectées dans toute la pé-
ninsule italienne entre la fin du xix® et la fin du xx® siecle, qui se ré-
velent étre une forme de contre-narration, un espace de liberté et de
libre expression de la parole féminine et de son point de vue, exutoire
de ses peurs et de ses difficultés quotidiennes face au role de mere et
d’épouse. Ainsi la berceuse permet de raconter une « autre » histoire
des femmes, loin des clichés de la mere parfaite et de I'heureuse
épouse.

Matthew Roy s’intéresse pour sa part aux berceuses instrumentales
au xix°® siecle dans son article intitulé « Instrumental Lullabies and
Nineteenth-Century Representations of Childhood, Girlhood, and
Motherhood ». Composées en majorité par des hommes, ces ber-
ceuses constituent un instrument de socialisation patriarcale a desti-
nation des jeunes pianistes de la classe moyenne - en particulier des
filles - cherchant a définir et a controler I'enfance, la jeunesse et la
maternité. Cependant Matthew Roy montre comment certaines com-
positrices comme Florence Newell Barbour et Juliet Adams rejettent
dans leurs compositions et a travers liconographie des illustrations
Iidéalisation de la mere parfaite et de 'enfance, qui perdure pourtant
jusqu’a nos jours dans les répertoires de berceuses a destination de la
jeunesse. Dans l'article « Caracterizacion genérica e historia evolutiva
de la nana flamenca (con tonos de zarzuela y huellas sonoras de Lorca
y Falla », Guillermo Salinas Ayllon et Francisco Javier Escobar Borrego
proposent une étude historique de la berceuse du flamenco (nana
flamenca), de son émergence a travers la musique traditionnelle ou
savante, et des différentes étapes quelle a traversées pour acqueérir
ses lettres de noblesse au xx® siecle en tant que véritable « palo »
(style) du chant flamenco.

Plusieurs articles de ce volume s'intéressent aux compositions de
berceuses dans la musique instrumentale au xx® siecle. Dans « Danger
or Shelter? Lullabies in the Music of Benjamin Britten », Marinu Lec-
cia montre comment les berceuses quil recense dans l'ceuvre du
compositeur britannique renvoient a l'esthétique ludique de Britten,
qui place l'enfant au centre d'un grand nombre de ses ceuvres. A tra-
vers quelques études de cas (A Charm of Lullabies, The Rape of Lucre-
tia, The Turn of the Screw, A Midsummer Night's Dream), cet article

Licence CCBY 4.0



Berceuses : circulations historiques et culturelles, transmissions de I'intime

17

18

19

examine la maniere dont Britten joue a tester les frontieres sémio-
tiques de la berceuse, brouille la relation mere-enfant par de nom-
breuses inversions, et fait notamment de l'enfant une figure ambiva-
lente entre le monde de l'enfance et le monde des adultes. La ber-
ceuse devient, de maniere paradoxale, une protection et un danger
attirant.

Damien Bonnec analyse dans « Assises de la berceuse. Motifs et poé-
tique du bercement chez Gérard Pesson » la place des berceuses
'univers poétique du compositeur, ot I'intime et le rapport a 'enfance
ont toujours éteé prisés et recherchés, ainsi que dans son esthétique.
En interrogeant la valeur symbolique et formelle que peut avoir la
berceuse pour un compositeur francais, cet article est une maniere
d’éclairer l'actualité des berceuses dans le champ de la musique
contemporaine.

Parmi les articles de ce volume se trouvent également des contribu-
tions qui portent leur attention sur le contenu textuel et poétique des
berceuses, depuis la poésie latine de Pontano, en passant par la poé-
sie latino-ameéricaine de l'autrice chilienne Gabriela Mistral ou du
poete cubain Nicolas Guillén, jusquau roman Ru (« bercer » en viet-
namien) de Kim Thuy. Aline Smeesters analyse les douze berceuses
latines (intitulées Naeniae) du poete néo-latin Giovanni Pontano
(1426-1503), adressées a son propre fils au berceau et composées
dans les années 1469-1471. Entierement consacrées a l'allaitement et a
I'endormissement du bébé Lucio, elles font intervenir différents per-
sonnages qui gravitent autour de celui-ci - principalement sa mere et
sa nourrice - et transposent des scenes de sa vie quotidienne dans un
langage poétique surtout inspiré, formellement, de la poésie damour
antique.

Deux articles mettent en évidence la potentialité « subversive » de la
berceuse dans la littérature latino-ameéricaine contemporaine. Dans
l'article « Antojo de palabras para la infancia: la cancion de cuna lati-
noamericana como caudal poético de denuncia y ternura », Carola
Vesely Avaria renvoie aux berceuses traditionnelles de la culture ma-
puche et afro-antillaise et dégage les principales caractéristiques des
berceuses dauteurs et autrices hispano-américaines, au rang des-
quelles se trouve la dénonciation des conditions d'existence pré-
caires. Larticle de Zoé Saunier approfondit la réflexion sur « La po-
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tentialité subversive de la berceuse » a partir de l'analyse de trois
textes latino-américains se présentant comme des berceuses

« Duerme negrito » (chant traditionnel caribéen), « Canciéon de cuna
para dormir a un negrito » (poeme d'lldefonso Pereda Valdes, 1936), et
« Cancion de cuna para despertar a un negrito » (poéme de Nicolas
Guillén, 1958). Apres une rapide contextualisation et une présentation
du cadre théorique a partir duquel évolue la réflexion, l'article s'inté-
resse a la maniere dont ces textes, tout en s'inscrivant dans le genre
de la berceuse, en subvertissent parfois les modalités (formelles et
thématiques). La berceuse a pour vocation non pas d’endormir l'en-
fant mais plutdt de réveiller les consciences pour subvertir l'ordre
établi, pour dénoncer, remettre en question, voire appeler a la ré-
volte. Chant de l'intime, la berceuse s'inscrit également dans une vi-
sion collective du monde et des sociétés dans lesquelles elle nait et
évolue.

Enfin, dans son article « La berceuse au-dela de toutes les frontiéres :
I'exemple du roman Ru de Kim Thuy », Liza Bolen se fonde sur les
théories des écritures migrantes et mémorielles, de 'hybridité et de
la filiation, pour analyser le récit autobiographique d'un exil du Viet-
nam au Québec et montre que lautrice parvient habilement a
brouiller les frontieres entre le roman mémoriel et la berceuse.

Limage fixe de la bande dessinée est également une forme expressive
envisagee dans ce volume. Ainsi Antoine Paris dans « “Chanson aigre-
douce” » de Gotlib. Dynamiques reterritorialisantes de la berceuse et
transmission d'un traumatisme » analyse une double planche de
bande dessinée de Gotlib, dans laquelle une comptine (forme qui,
selon l'auteur, est a rapprocher de la berceuse pour la fonction qu'elle
assume) en empruntant les ressources de la « lalangue » (Jacques
Lacan), permet la création d'un « territoire » (Gilles Deleuze et Félix
Guattari), cest-a-dire un lieu de siireté permettant, en l'occurrence,
de résister a une situation traumatisante : celle d'un enfant juif gardé
par des fermiers qui I'exploitent apres que ses parents ont été dépor-
tés. La comptine joue ce role pour le personnage principal, mais aussi
pour l'auteur qui raconte, a travers ce dispositif, un épisode de sa
propre enfance. Cependant, dans un cas comme dans lautre, la
comptine permet de résister au traumatisme autant qu'elle le perpé-
tue.
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22 Linquiétante étrangeté de la berceuse, son ancrage dans les réalités

les plus hostiles et son caractere métaphysique n'ont pas fini de nous

hanter.
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1 Berceuse (esp.).

2 Cantaor flamenco de Grenade.

3 https: //revues.univ-tlse2.fr/lamaindethot/index.php?id=823.

4 https://ilcea4.univ-grenoble-alpes.fr/axes-transversaux-projets /creatio
n-culturelle-et-territoires.

5 Voir également le catalogue de l'exposition La musique dans les camps
nazis, Mémorial de la Shoah, (20 avril 2023 au 25 février 2024), dont Flise
Petit est la commissaire scientifique.

6 Disponible en ligne : https: /www.youtube.com /watch?v=EgY1y5HtKb4.

7 Clest nous qui soulignons.

8 Stéphanie Geneix-Rabault, Fabrice Wacalie, Wayuone Eddy Wadrawane,
Flavien Caihe et Elie Violette.

Anne Cayuela
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