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1 Si le discours historiographique actuel est bien différent de celui qui,

jusquau xvii© siecle, « ‘autorise’ la force qui exerce le pouvoir ; [...] la
pourvoit d'une généalogie familiale, politique ou morale ; [...] accré-
dite I"utilité’ présente du prince lorsqu’il la transforme en ‘valeurs’ qui
organisent la représentation du passé » (De Certeau 2007 : 21), his-
toire et pouvoir demeurent, encore aujourd’hui, étroitement liés. En
effet, bien que l'historien soit beaucoup plus libre qu'auparavant et
que les états démocratiques assument, dans une certaine mesure, la
révision critique du passé national, certains discours historiques
contemporains reproduisent les manipulations de l'histoire regues en
héritage. Pensons par exemple a I'histoire de la Conquéte et de la Co-
lonisation de '’Amérique qui, au temps de la commémoration de 1992,
portait encore souvent les marques de l'européocentrisme et du
triomphalisme des anciennes chroniques. Que dire du ‘pacte de si-
lence’ autour de l'histoire de la guerre civile espagnole et du fran-
quisme, qui fut prolongé bien apres la mort de Franco et qui continue
d’alimenter aujourd’hui de profonds conflits de mémoires ?

2 Face a ces diverses instrumentalisations de l'histoire, les stratégies de
résistance sont nombreuses et touchent aussi bien la vie politique
quassociative, scientifique ou artistique. En ce qui concerne l'art jus-
tement, il en est une, particulierement efficace, qui semble gagner en
popularité aupres des artistes occidentaux depuis les années 1970. 11
s'agit de la fiction ‘métahistorique’ qui, en se centrant moins sur le
passé que sur sa mise en écriture, donne a voir le processus de
construction du discours historique. Parfois fiction historique par
ailleurs, elle permet de comprendre et de déconstruire les modalités
du discours historiographique officiel, tout en formulant des repre-

sentations alternatives du passé .
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3 Si le roman, par sa forme narrative, est un genre privilégié pour exhi-
ber les rouages du discours historiographique, le théatre n'est pas en
reste, comme la production espagnole contemporaine en témoigne.
En prenant les exemples de sept pieces récentes, jTierraaa... a...
laaa... vistaaa...! (1987) de Manuel Martinez Mediero, Yo tengo un tio
en América (1991) d’Albert Boadella, El jardin quemado (1996) de Juan
Mayorga, El arquitecto y el relojero (1999) de Jeronimo Lopez Mozo et
El retablo de Eldorado (1984), Lope de Aguirre, traidor (1986) et El su-
dario de tiza (1999) de José Sanchis Sinisterra, axées soit sur le fran-
quisme, soit sur la Conquéte et la Colonisation de 'Amérique, soit sur
les deux, nous tenterons de dégager l'originalité d'un théatre méta-
historique espagnol engagé a questionner, en la mettant en scene, la
manipulation de T'histoire par le pouvoir, tout en proposant un autre
discours sur le passé, tant au niveau sémantique que formel.

1. Uinstrumentalisation politique
de I'histoire sur la scéne de
théatre

1.1. La nature discursive de I’histoire

1.1.1. Ecritures

4 Comme nous l'avons mentionné, l'originalité des pieces qui nous oc-
cupent ici est quelles exhibent scéniquement les modalités et les en-
jeux du discours historique. Aussi, afin de dénoncer l'instrumentalisa-
tion de T'histoire par l'autorité politique, les auteurs s’attachent a
montrer que l'histoire est manipulable parce quelle est, avant tout,
discours.

5 Ils insistent sur cette idée en recourant, notamment, a de nombreux
personnages liés a I'écriture. Leurs pieces sont ainsi peuplées de ‘fai-
seurs d’histoire), qu'il s'agisse d’historiens, chroniqueurs, tel Pedrarias
de Almesto dans Lope de Aguirre, traidor, ou chercheurs contempo-
rains, comme Benet de El jardin quemado, de professeurs dhistoire,
comme l'unique personnage de El sudario de tiza, de témoins, tels les
vetérans de la guerre civile espagnole dans El jardin quemado ou don
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Rodrigo, vieux conquistador rentré en Espagne, dans El retablo de El-
dorado, ou, encore, d’artistes en train de composer une fiction histo-
rique, comme dans Yo tengo un tio en América, El retablo de Eldorado

6 Les personnages ne sont pas le seul aspect qui ancre ces pieces dans
I'univers du discours. La facon dont le passé est évoqué sur scene
renvoie, elle aussi, a 1a notion de récit. En effet, les dramaturges pré-
ferent généralement conter les faits historiques plutdt que de les re-
présenter, en abandonnant ainsi 'évocation scénique du passé, carac-
téristique du théatre historique, au profit d'une évocation narrative.
Lope de Aguirre, traidor lillustre parfaitement. Piece historique qui
relate la mutinerie de Lope de Aguirre lors de l'expédition de Pedro
de Urstia pour le mythique Eldorado (1560-1561), elle donne a voir,
non pas l'épisode en lui-méme, mais plusieurs personnages qui
livrent, sous la forme de monologues successifs ponctués d’inter-
medes choraux, leurs souvenirs de I'evénement. De facon kaléidosco-
pique mais néanmoins chronologique, T'histoire de Aguirre se
construit pas a pas, au fil de ces récits mémoriels, subjectifs et frag-
mentaires.

7 Enfin, ces ceuvres rendent compte d'une profonde intertextualité qui
donne de l'histoire I'image d'un vaste palimpseste. Ainsi, le titre El re-
tablo de Eldorado rappelle El retablo de las maravillas de Miguel de
Cervantes, Yo tengo un tio en América renvoie a une chanson de West
Side Story et Terror y miseria en el primer franquismo, titre du recueil
dont est tiré El sudario de tiza, évoque Grand peur et misere du Illeme
Reich de Brecht. Mais l'intertextualité n’intervient pas seulement au
niveau des titres des pieces. Elle est visible au sein méme du texte en
infiltrant les reconstructions historiques mises en ceuvre par les per-
sonnages. Il suffit, pour s'en convaincre, de s’arréter sur le spectacle
que Chirinos, Chanfalla, don Rodrigo et Sombra mettent en scene
dans El retablo de Eldorado. Centré sur les aventures du vieux
conquistador Rodrigo sur le sol américain, il intéegre de nombreuses
références a des textes de I'époque, qu'ils soient fictionnels ou histo-
riographiques. Comme dans la plupart des autres ceuvres, cette inter-
textualité, au-dela d'insister sur la nature discursive de l'histoire,
éclaire le sens du texte. Ainsi, les nombreuses références a I'ceuvre de
Cervantes soulignent les correspondances qui peuvent exister entre
Rodrigo et don Quichotte, tandis que l'inclusion de passages issus des
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chroniques de Bartolomé de las Casas (Sanchis Sinisterra 1996 : 253)
donne une plus grande légitimité au portrait que Rodrigo fait de la
Conqueéte, qu'il juge parfois injuste et sanguinaire.

1.1.2. Entre réalité et fiction

8 Si ces pieces renvoient a la notion d’écriture, elles revendiquent par
ailleurs leur nature fictionnelle. En recourant de fagon massive a la fi-
gure de la métathéatralité, les dramaturges rappellent que toute re-
présentation du réel passe, forcément, par le discours. Aussi, a part El
jardin quemado ot ce procédé n'est pas dominant?, le théatre dans le
théatre est omniprésent dans toutes les autres pieces. Outre les réfé-
rences a I'univers théatral et les adresses au spectateur, la figure mé-
tathéatrale la plus évidente est celle de la ‘piéce dans la piece’ qui se
manifeste soit sous la forme d’'une intrapiece, comme dans Yo tengo
un tio en América, jTierraad... a... laaa... vistaaa...! ou El retablo de El-
dorado qui donnent a voir la mise en scéne d'une piece historique,
soit sous celle d'une piece qui se métamorphose, peu a peu, en une
piece interne. C'est le cas de El arquitecto y el relojero ou les deux
protagonistes, 'horloger et I'architecte, découvrent, au cours de la
derniere scene, le texte de I'ceuvre dont ils sont les personnages. En
voici un extrait :

El Utilero coloca sendos atriles en los espacios reservados a éste [el Ar-
quitecto] y al Relojero. En cada uno deposita unas cuantas cuartillas.
[...]

Relojero. — sSe va?

Arquitecto. — Me esperan otros encargos.

Relojero. - Falta la tultima escena. [...] El texto que falta lo tenemos en
los atriles.

[...] el Arquitecto coge sus cuartillas, las dobla, las guarda en el bolsillo
y sale apresuradamente.

El relojero repasa atentamente las suyas. [...] Lee atentamente.

Se dirige a la esfera del reloj [...]. La esfera dorada se desprende vy cae.
[...]

Arquitecto. - ;Qué ha hecho?

Relojero. — Sequir el libreto al pie de la letra. [...] A continuacion, el Re-
lojero se precipita al vacto. Fin de la acotacion de la obra. [...]

El Relojero se arroja al patio. (Lopez Mozo 2001 : 69-76) 3
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On le voit, toute la piece de Jeronimo Lopez Mozo devient, par le dé-
ploiement d'un deuxieme niveau de fiction, une sorte d’'intrapiece. En
mettant en scéne des personnages qui ont tout a coup le pouvoir de
précipiter le dénouement de I'ceuvre en la lisant 4, auteur semble in-
viter son spectateur a penser l'influence de la fiction sur la réalité et a
envisager, peut-étre, que c'est le discours qui fait I'histoire et non I'in-
Verse.

1.1.3. « Traces » de I'histoire

Enfin, les dramaturges soulignent la discursivité de l'histoire en si-
tuant l'action de leur piece dans la postériorité de I'événement évo-
qué. Cest suggérer que, le passé étant en soi inaccessible, il ne peut
étre appréhendé que depuis un ici et maintenant qui le détermine.

Les auteurs privilégient ainsi la notion de « trace ». Ils donnent une
place de choix aux personnages témoins, comme nous l'avons souli-
gne, ainsi quaux lieux de mémoire et aux documents darchives,
comme, par exemple, dans El arquitecto y el relojero ou la notion de
document est au cceur du texte. Dans cette ceuvre, qui renvoie a la
realité espagnole de la fin des années 1990, toute l'action repose sur
un débat entre I'horloger et 'architecte au sujet de la transformation
d'un monument historique, la Casa de Correos de Madrid, désormais
siege de la Communauté Autonome madriléne. Si le premier souhaite
conserver la mémoire de ce qui abritait, sous le franquisme, la
Direccion General de Seguridad del Estado, organe de la répression
dictatoriale, le second, mandaté par l'état, veut au contraire ‘réhabili-
ter’ le batiment, en détruisant en de nombreuses preuves des crimes
de la dictature. Cette confrontation, qui souligne I'enjeu du monu-
ment historique, représente meétaphoriquement la polémique qui
continue d'opposer, au regard de l'histoire de la guerre civile et du
franquisme, les défenseurs du travail de mémoire face aux partisans
du ‘pacte d’'oubli.

Lidée que T'histoire est écrite depuis le présent est par ailleurs sym-
bolisée par les nombreux anachronismes, langagiers ou scéniques,
que les auteurs inserent dans les reconstructions historiques de leurs
pieces. jTierraaa... a... laaa... vistaaa...! et Yo tengo un tio en Ameérica,
qui donnent a voir des personnages en train de mettre en scene l'his-
toire de la Conquéte américaine - sous le franquisme pour la pre-
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miere et au temps de la démocratie pour la seconde - en sont satu-
rées. Pour ne donner quun exemple, lorsque les conquistadors de
iTierraaa... a... laaa... vistaaa...! ‘découvrent’ le Darién, les Indiens
qu’ils y trouvent, non seulement sexpriment dans la langue de Cer-
vantes et emploient des expressions qui n'existeront que dans un
lointain futur®, mais dansent le Gallito (Martinez Mediero 1999 : 66),
pasodoble espagnol rendu populaire au début du xx© siecle.

1.2. L'histoire, un produit de l'institu-
tion ?

1.2.1. Le pouvoir : commanditaire de I'histoire

Tout en insistant sur I'idée que 'histoire est discours, les dramaturges
dénoncent le fait que ce dernier est généralement tributaire d'un
sujet lié au pouvoir en place. Ainsi font-ils souvent du recit historique
formulé dans leur piece une commande du pouvoir, y compris lors-
qu’il s’agit de créations artistiques.

Dans Tierraaa... a... laaa... vistaaa...! par exemple, l'intrapiece créee
répond a une ordonnance de la Junta de Orden Publico pour célébrer
la visite de Franco a Badajoz (Martinez Mediero 1999 : 23-24), tandis
que le professeur de El sudario de tiza est contraint de modifier son
dernier cours d’histoire sous l'ordre du directeur de l'é¢cole (Sanchis
Sinisterra 2003 : 92). Quant a El arquitecto y el relojero, la ‘réhabilita-
tion’ de la Casa de Correos est une initiative de la Communauté ma-
drilene et, en ce qui concerne Yo tengo un tio en América, si l'oeuvre
congue par les internes est un psychodrame ordonné et controlé par
les médecins, cest-a-dire l'autorité de I'hopital, c'est toute la piece de
Boadella qui semble avoir été écrite par un docteur, comme le sug-
gere la rhétorique meédicale de son curieux dramatis personae (Boa-
della 1995 : 9-10).

1.2.2. Controle étatique

D'autre part, les fonctions des personnages ainsi que la configuration
des espaces refletent souvent le prolongement de I'emprise étatique
sur la construction du récit historique. C'est évident dans Yo tengo un
tio en América et dans jTierraad... a... laaa... vistaaa...! ou les figures
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du pouvoir, les médecins dans le premier cas, le Jefe Provincial, diri-
geant franquiste, dans le second, supervisent la création de la piece
interne. Dans l'ceuvre de Martinez Mediero, le Jefe Provincial est
méme, concretement, le metteur en scene de l'intrapiece : il distribue
les roles, annonce le début de la répétition et dirige le jeu des acteurs
(Martinez Mediero 1999 : 24-30, 30, 73), en contrdlant, en somme,
lensemble du spectacle 6, conformément a sa déclaration initiale, « El
gran espectaculo delante de nuestro Caudillo lo tengo en mi
imaginacion totalmente concebido » (Martinez Mediero 1999 : 24)”.

Par ailleurs, la plupart des espaces dramatiques - le gymnase de I'ho-
pital de Yo tengo un tio en América, l'asile de El jardin quemado, la
Casa de Correos de El arquitecto y el relojero, la Casa de Todos de
iTierraaa... a... laaa... vistaaa...! et la salle de classe de El sudario de
tiza - représentent des espaces clos soumis a une autorité, quelle
soit medicale, politique ou hiérarchique. Cette métaphore de la domi-
nation du discours historique par le pouvoir infiltre méme, parfois,
les configurations scéniques, comme dans El sudario de tiza ou le ta-
bleau noir, symbole ici de I'enseignement de T'histoire, est littérale-
ment ‘encadré’ par les autorités franquistes : le portrait de Franco
d’'un coté et celui de José Antonio Primo de Rivera, le fondateur de la
Phalange, de l'autre. Cest également le cas de ;Tierraaa... a... laaa...
vistaaa...! ou les dirigeants franquistes situent pres de la scene fic-
tionnelle le ‘trone du Caudillo’ dont l'illumination précedera, lors du
spectacle, celle de I'espace de jeu (Martinez Mediero 1999 : 39).

1.3. L'histoire légitimante

1.3.1. Triomphalisme

S’ils dénoncent la nature discursive et manipulable de I'histoire et son
historique subordination au pouvoir, les auteurs mettent par ailleurs
en cause ce qui fut pendant longtemps l'une de ses principales fonc-
tions : celle d'offrir une légitimation au pouvoir en place. Ainsi se
plaisent-ils a exhiber diverses stratégies de I*histoire légitimante),
avec un intérét certain pour le triomphalisme qui sous-tend l'histo-
riographie traditionnelle. C'est du moins le cas des pieces métahisto-
riques qui mettent en scene le discours sur l'histoire de la Conquéte
et de la Colonisation de '’Amérique.
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Certains auteurs parodient ainsi la muythification a laquelle les
conquistadors furent longtemps soumis. Dans Tierraaa... a... laaa...
vistaaa...! par exemple, les dirigeants franquistes offrent de Vasco
Nufiez de Balboa, dont ils mettent en scene l'expédition pour le Da-
rién, une image si sacralisée qu'elle en devient parfois grotesque. Ils le
comparent, tant0t, a un empereur antique - « era un moceton rubio
de ojos azules y la cornea blanca como una dalmatica de Zurbaran » 3
explique le Penitenciario (Martinez Mediero 1999 : 25) -, tant6t, a un
héros de films hollywoodiens, en lui prétant des exploits dignes d'un
‘Clark Gable’(Martinez Mediero 1999 : 56).

1.3.2. Européocentrisme

Par ailleurs, les dramaturges se moquent allegrement de l'européo-
centrisme qui a longtemps informé l'historiographie européenne. El
retablo de Eldorado et, surtout, jTierraaa... a... laaa... vistaaa...! et Yo
tengo un tio en América en présentent de nombreux exemples, le plus
souvent centrés sur la représentation de [IIndien. Ainsi, les
personnages-acteurs, systématiquement Espagnols, assimilent fré-
quemment les Indiens qu’ils incarnent a des barbares, comme Chan-
falla lors de son monologue sur les « hommes de Tierra Firme de In-
dias » dans El retablo de Eldorado (Sanchis Sinisterra 1996 : 324-325),
leur prétent rarement, a linverse des conquistadors, des identités
historiques avérées ? et confondent volontiers la réalité indienne avec
celles d'Afrique ou d’Asie, pourvu qu'elles aient une résonance exo-
tique. En ce sens, Maruchi, 'une des personnages-actrices de jTier-
raad... a... laaa... vistaaa...!, annonce qu'elle jouera le role de « Flor de
Loto, la india mas bella del descubrimiento de América »!°, dans un
amalgame cocasse entre l'univers indonésien et l'univers amérin-
dien .

L'européocentrisme a travers lequel est représentée la réalité in-
dienne investit méme, quelquefois, les répliques attribuées aux per-
sonnages des Indiens. Les autochtones représentés par les
personnages-acteurs integrent ainsi souvent le discours légitimant
de 'Espagne. Dans la piece de Boadella, par exemple, les Indiens in-
terprétés par les internes se qualifient eux-mémes de « sauvages »
(Boadella 1995 : 63), tandis que ceux incarnés par les réeformés de Ba-
dajoz dans l'ceuvre de Martinez Mediero vont jusqu'a célébrer « los
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tradicionales lazos de amistad de la Madre Patria y el pueblo lelo que

somos nosotros 1% » (Martinez Mediero 1999 : 87)13,

1.3.3. L'histoire comme instrument de propa-
gande

Enfin, tout en dénoncant le fait que le pouvoir puisse manipuler I'his-
toire pour justifier des actes commis dans le passé, les dramaturges
condamnent la falsification politique de l'histoire mise au service du
régime en place. Dans El sudario de tiza par exemple, Sanchis Sinis-
terra montre la facon dont la dictature a pu utiliser I'enseignement de
'histoire comme outil de propagande. Le personnage du professeur,
contraint de se plier aux consignes de son autorité hiérarchique, y
livre une vision nationaliste, catholique, impérialiste et autoritaire de
I'histoire, en accord avec lidéologie franquiste. Apres avoir precise
aux éleves qu’ils sont 1a pour apprendre la « Historia de Espafia. Es
decir: las raices eternas de la... del nuevo espiritu nacional »# (San-
chis Sinisterra 2003 : 92) et résumeé la vocation de I'histoire nationale
dans la devise « Por el Imperio hacia Dios » (« Pour I'Empire jusqua
Dieu ») (Sanchis Sinisterra 2003 : 95), en fondant ainsi l'identité ibé-
rique sur deux principes franquistes, il décrit I'histoire du xix® siecle
espagnol de facon a rendre l'avénement de la dictature de Franco
aussi providentiel que légitime :

las fuerzas disgregadoras... de adentro y de afuera, que... en el siglo
diecinueve... (Se vuelve hacia la pizarra.) se llamaran... se llamaron...
[...] Anoten, por favor... (Escribe: « Afrancesamiento ». Lo dice:)

« Afrancesamiento »... « Masoneria »... (Lo escribe.) « Liberalismo »
(Lo escribe.) « Partidos politicos » (Lo escribe.) « Regionalismos »... que
daran lugar a... (Escribe « Regionalismo », una flecha y « Separatis-
mo ».) que daran lugar, en el siglo veinte, a los separatismos... Luego
tenemos... (Mira el papel.) el « Republicanismo »... (Lo escribe.) Y por
ultimo, el colmo de todos los males... (Escribe con letras grandes:

« COMUNISMO ».) el comunismo, si... que fue barrido de nuestra pa-
tria... junto con todos los demas males antiespafioles... por el Alza-

miento Nacional... (Sanchis Sinisterra 2003 : 96-97)

Malgré sa dimension comique, cette courte piece reproduit, avec une
certaine fidélité, la facon dont le franquisme a pu utiliser 'enseigne-
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ment de T'histoire pour justifier, tout a la fois, la mise en place de la
dictature et sa politique antidémocratique. En effet, tout le discours
de I'enseignant condamne, a travers l'histoire du xix

¢ siecle, les idées des opposants du franquisme, qu’il s'agisse des re-
publicains, des communistes ou des régionalistes 6.

Alors que Sinisterra se centre, dans cette piece, sur la manipulation
que le franquisme a faite de l'histoire espagnole, d'autres auteurs s'in-
téressent a la facon dont la dictature a pu falsifier I'histoire améri-
caine. On le voit tres bien dans jTierraaa... a... laaa... vistaaa...! ou les
dirigeants franquistes, a travers leur spectacle sur Nutiiez de Balboa,
rendent en réalité hommage a la dictature de Franco. IIs ne cessent
de jeter des ponts entre la Conquéte et le franquisme, comme lors-
qu’ils inserent des référents franquistes au sein méme des répliques
des conquistadors, qui entonnent, par exemple, la chanson phalan-
giste Y al marchar, con un cisne plateado voy (Martinez Mediero 1999 :
41), ou lorsqu'ils valorisent et justifient le ‘putsch’ de Nunez de Balboa

7

contre l'autorité péninsulaire!’, en légitimant, par analogie, le coup

d’état de 1936 contre la [leme République.

2. Pour une autre histoire

2.1. La mémoire face a I’histoire

2.1.1. Identités en crise

Ces pieces, qui mettent en scene la manipulation de T'histoire par le
pouvoir comme nous avons pu l'observer, donnent par ailleurs a voir
les conflits de mémoires et le profond mal étre sociétal que ce type
de falsification peut engendrer (Ricceur 2000 : 574-589). Ecrites pour
la plupart dans un contexte commémoratif en lien avec la guerre ci-
vile espagnole, la fin de la dictature ou la Conquéte de 'Amérique,
elles condamnent le principe méme de ‘pacte de silence, comme celui
mis en place par le franquisme face au souvenir de la guerre civile et
de la répression dictatoriale et qui fut prolongé par les autorités de la
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transition et de la démocratie (Floeck 2006 : 185-192). Elles montrent,
pour cela, les conséquences néfastes que peut avoir une « mémoire
empéchée » (Ricceur 2000 : 82-111, 574-589) sur lindividu et sur le
groupe.

Les dramaturges privilégient a cet effet le personnage du ‘fou. En
effet, nombreux sont les personnages qui, enfermes dans le refoule-
ment d'un événement traumatisant, affichent un état daliénation
temporaire ou permanent. Les conquistadors qui ne peuvent suppor-
ter le souvenir des horreurs de la Conquéte sont fréquemment sujets
a des délires, comme Rodrigo de El retablo de Eldorado, Pedro de
Ursta de Lope de Aguirre, traidor ou certains soldats de jTierraaa...
a... laaa... vistaaa...!, tandis que d’autres personnages représentent de
véritables malades mentaux internés dans un hopital psychiatrique,
comme les patients de Yo tengo un tio en Ameérica et de El jardin que-
mado, contraints par les autorités de taire leurs souvenirs de la
guerre civile espagnole et de la répression franquiste.

La figure de la folie, évidente en ce qui concerne les personnages,
peut étre également percue dans la forme des pieces. D'un point de
vue stylistique en effet, les textes témoignent de nombreux traits
pouvant rappeler le phénomene de I'« inquiétante eétrangeté » qui tra-
hit, selon Freud, l'existence d'un processus de déni, et se manifeste,
notamment, par la répétition du méme, la confusion entre passé et
présent et la tension entre vie et mort (Freud 2000 : 209-263).
Voyons, a ce sujet, l'entrée en scene des réformés de jTierraaa... a...
laaa... vistaaa...! :

Tras la oscuridad de la sala es como si lentamente llegara un ejército
para aplastarnos. Tal es el eco de sus pasos, y de sus voces. Unas voces
jovenes y maduras que acompanan ritmicamente la marcialidad de los
pasos. Con la llegada de las luces, esas luces del atardecer extremerio de
Covarst y Pedraja, apareceran por el centro de la sala un abigarrado
grupo de ocho o diez seres de edad indefinible con baberones que les
llegan hasta las rodillas. Lo mismo pueden tener veinte que cuarenta
anos. La guerra civil hace seis anos que ha terminado vy ast los ha deja-
do de irreconocibles. Los hay altos y bajos, vivos y ausentes, con la au-
sencia de una pelicula que pasa constantemente por sus magines.
(Martinez Mediero 1999 : 14) 18
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Vision cauchemardesque, cette didascalie évoque, de facon allégo-
rique et par plusieurs jeux synesthésiques, l'état dans lequel se
trouvent plongés les hommes qui refoulent le souvenir traumatisant
de la guerre civile. A la fois vivants et morts, dans une image qui méle
Iinfantile et le funeste, ils sont enfermés dans un temps infini, tendu
entre un présent et un « passé qui ne passe pas » (Ricoeur 2000 : 581),
comme le symbolise la métaphore de la répétition incessante d'un
film ‘absent’ Cette écriture de l'inquiétante étrangeté infiltre méme
souvent les structures des pieces, fréquemment marquées par la cir-
cularité, comme il apparait de facon manifeste dans El jardin quema-
do et El arquitecto y el relojero ', la répétition, dont El retablo de Eldo-
rado, ou les répliques des personnages sont maintes fois reprises par
le cheeur, est un parfait exemple, et le croisement entre passé et pré-
sent, comme le montre notamment la situation temporelle de El reta-
blo de Eldorado 0.

2.1.2. Disharmonies collectives

Par ailleurs, les dramaturges dénoncent le fait que les individus en-
fermés dans un processus de déni cohabitent difficilement ensemble.
Les ‘disharmonies’ collectives sont ainsi nombreuses et les rapports
entre les personnages sont parfois violents, comme lorsque Pepe, I'un
des malades de El jardin quemado plongés dans le refoulement de la
guerre civile, se jette sans raison apparente sur un autre interne et le
frappe dans une frénésie effrayante (Boadella 1995 : 89-90). D’autres
personnages témoignent, quant a eux, dune incapacité a produire
une action collective harmonieuse, comme on peut notamment le
voir dans Yo tengo un tio en América ou les exercices rythmiques aux-
quels les docteurs soumettent les malades au début du psychodrame
débouchent sur une cacophonie anarchique (Boadella 1995 : 15).
Quant a la communication entre les personnages, elle est souvent en-
travee voire impossible : les faux dialogues proliferent, comme dans
El arquitecto y el relojero ou les nombreuses répliques ‘monologales’
interdisent tout échange véritable (Lopez Mozo 2001 : 23), les ré-
pliques sans queue ni téte sont fréquentes, tel quil apparait notam-
ment dans Yo tengo un tio en América, et les phrases inachevées,
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comme celles du professeur de El sudario de tiza, sont monnaie cou-
rante.

2.2. La formulation d’histoires alterna-
tives

2.2.1. La démythification du héros : héros
grotesque, héros cruel, héros déchu

Les dramaturges ne se limitent pas a mettre en scene les dégats pro-
voqués par les falsifications de T'histoire. Ils en proposent un exutoire
en sefforcant de revisiter I'histoire officielle. Pour se faire, ils n’hé-
sitent pas a déconstruire les mythes nationaux en s’attaquant notam-
ment au personnage historique quils soumettent a une malicieuse
démythification.

Dans jTierraaa... a... laaa... vistaaa...! par exemple, la sacralisation de
Vasco Nufiez de Balboa est sans cesse mise a mal par la caricature,
dans une poétique du grotesque de tradition valle-inclanesque. On le
voit notamment lorsque, apres avoir sauve tel un ‘Clark Gable’ une
‘Eva Gardner’ - laquelle désigne Martin Fernandez de Enciso, un
autre conquistador, ce qui plonge d'ores-et-déja la scene dans I'uni-
vers du burlesque -, Nufiez de Balboa, qui manquait de se noyer, est
hissé sur le pont du bateau ou il recrache « un jet d'eau et un pois-
son » 2L, Le héros de la ‘grande histoire’ bascule dés lors dans I'univers
du gag de la bande-dessinée ou du dessin animé, ce qui donne a ses
exploits un caractere aussi ridicule qu'invraisemblable.

On trouve, a coté de ces héros burlesques, des personnages mythifiés
qui glissent finalement dans la monstruosité. On peut citer 'exemple
de Blas Ferrater de El jardin quemado qui, s'il est présenté au départ
comme un poete républicain mort pour la République, apparait, a la
fin de la piéce, lache et cruel. Il semble en effet avoir livré, avec ses
compagnons et a leur place, douze fous innocents aux autorités fran-
quistes (Mayorga 2001 : 107). Les convictions du jeune Benet venu en-
quéter dans I'hopital psychiatrique afin de rendre justice a celui qu'il
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croyait mort pour la paix s'en retrouvent, comme celles du specta-
teur, profondément bouleversées.

Enfin, le héros de I'histoire est parfois soumis a une dégradation par
la misere, comme Rodrigo, le vieux conquistador de El retablo de El-
dorado. Celui qui, par son nom, évoque la glorieuse histoire de I'Es-
pagne, est finalement a la Conquéte ce que don Quichotte est au
roman de chevalerie. En effet, fort dun physique, d'un accoutrement
et d'une maladresse qui rappellent, dés son entrée en scene, le per-
sonnage cervantin (Sanchis Sinisterra 1996 : 267-274), ce quaccentue
le lien intertextuel que la piece entretient, par son titre, avec l'ceuvre
de Cervantes, Rodrigo incarne le conquistador déchu, revenu pauvre
et infirme de ses entreprises américaines. Tout en rompant avec
I'image édifiante du conquistador 22 Sinisterra, en convoquant le per-
sonnage de don Quichotte, semble dénoncer la nature chimérique et
infructueuse de la Conquéte, semblable aux aventures du héros de la
Mancha.

2.2.2. Les horreurs de I'histoire triomphante

S'ils se plaisent a décrédibiliser le héros historique, les auteurs aiment
rappeler par ailleurs les passages peu glorieux de l'histoire nationale.
On le voit aussi bien dans les pieces consacrées au passé ameéricain,
comme Yo tengo un tio en América ou la Conquéte et la Colonisation
sont présentées comme des processus d’acculturation et de décima-
tion de la population indienne 23, que dans celles centrées sur le fran-
quisme, comme El arquitecto y el relojero qui rappelle, en exhumant
'ancien role du batiment madriléne, la violence de la répression dic-
tatoriale.

L'évocation des horreurs de I'histoire saccompagne, généralement, de
lirruption sur scene de la figure de la mort. Elle investit 'espace scé-
nique, comme dans El jardin quemado ou ressurgissent finalement les
ossements des douze malades mentaux fusillés, ainsi que le discours
des personnages, comme chez Pedro de Ursta qui se remémore, dans
Lope de Aguirre, traidor, son expedition pour Omagua et Eldorado :

Mis anos de trabajos, la penosa escalera de méritos sangrientos para
obtener la jornada de Omagua... y ahora, al borde mismo de sus
puertas, vienen a mi los muertos de estos afios con los miembros
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troncados, me cierran el camino... [...] jLa fiebre, Inés, me vuelve!
iVeo las aguas rojas! Largas estrias rojas descienden tras nosotros, y
también, si, también rio abajo veo manchas rojizas que acechan
nuestro paso... (Sanchis Sinisterra 1996 : 198-199) %4

A travers l'image du sang, des corps mutilés et des spectres, ce pas-
sage figure, loin du triomphalisme traditionnel, la tragédie et le trau-
matisme que la Conquéte a pu représenter dans les camps indien et
espagnol.

2.2.3. Les oubliés de 'histoire : les Indiens et
les femmes

Enfin, les auteurs mettent sur le devant de la scéne les individus
longtemps marginalisés par l'historiographie officielle. Les ceuvres
consacrees au passé americain offrent ainsi une place de choix au
personnage de I'Indien, comme on peut le voir dans Yo tengo un tio en
América, jTierraaa... a... laaa... vistaaa...! et El retablo de Eldorado qui
donnent a T'histoire indienne une place égale, sinon supérieure, a
celle des conquistadors. La derniere piece, ou l'un des quatre person-
nages est une Indienne, renferme dauthentiques passages en na-
huatl, tout en décrivant, avec une grande fidélité historique, certaines
pratiques et croyances indiennes (Sanchis Sinisterra 1996 : 293-294,
271), ainsi que la violence et l'injustice de la Conquéte. Sinisterra y
évoque les atrocités commises par les conquistadors envers les In-
diens (Sanchis Sinisterra 1996 : 343-345) et l'esclavage auquel ils les
ont soumis par le biais, notamment, du repartimiento et de la enco-
mienda 2> (Sanchis Sinisterra 1996 : 324-327).

Les auteurs réservent par ailleurs une place significative a I'histoire
des femmes. Sinisterra aborde par exemple, dans El retablo de Eldora-
do, l'histoire des femmes indiennes au temps de la Conquéte, dont il
livre, a travers les propos de Rodrigo, un portrait respectueux, nuan-
ce et conforme aux descriptions de certains chroniqueurs de
I'époque ?8. Dans Lope de Aguirre, traidor, il s'intéresse cette fois a
I'histoire des femmes espagnoles du xvi

€ siecle, en attribuant quatre de ses neuf monologues a des person-
nages féminins et en choisissant de consacrer le premier a Juana Tor-
ralva, servante de Lope de Aguirre et « privée du droit de parole » %’
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D’autres auteurs évoquent, quant a eux, I'histoire de la femme sous le
franquisme, comme Martinez Mediero qui rappelle, dans jTierraaa...
a... laaa... vistaaa...!, la représentation franquiste de la femme, héritée
de la tradition chrétienne et construite sur la dichotomie entre la
femme respectée car pieuse et soumise - c'est dofia Dolorita, épouse
du Jefe Provincial - et la femme condamneée car ‘pécheresse’ et re-
belle - ce sont les prostituées Maruchi, Encarna, Bocadebronce et
Muda.

2.3. Vers une écriture historique non
autoritaire

Enfin, si les auteurs remettent en question le contenu de T'histoire of-
ficielle, ils en questionnent aussi la forme. IlIs s'attaquent ainsi aux
fondations méme de l'instrumentalisation de l'histoire par le pouvoir
en proposant un discours historique non autoritaire baseé sur la sub-
jectivité, le décentrement et le dialogisme.

2.3.1. Subjectivités : écriture relative et parti-
cipative

Lécriture relative et ‘participative), opposée a la prétention transcen-
dante, univoque et totalitaire de I'historiographique traditionnelle, est
donc a 'honneur. Les dramaturges privilégient, en ce sens, I'énoncia-
tion subjective. Si 'évocation scénique du passé passe souvent par le
récit qu'en font les personnages en scene, la subjectivité informe par-
fois méme l'appareil didascalique des pieces, comme dans Yo tengo un
tio en América ou l'une des didascalies adopte la perspective de Ma-
nolo, I'un des malades mentaux, qui confond les médecins de I'hopital
avec les conquistadors sanguinaires d’antan :

Manolo, con furor demente, trepa a una cuerda. Ante sus ojos avanza
la inquietante pesadilla con Hernan Cortés a la cabeza. Pizarro cabalga
en la retaguardia protegiendo a las mujeres. Sus bocas mantienen el
rictus de un grito continuo sin pronunciar. Amenazantes, avanzan cu-
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biertos por un gran velo negro que disipa la sobrecogedora imagen.
(Boadella 1995 : 54) 28

Interfaces d'une réalité souvent inconsciente, ces pieces semblent re-
lever davantage du « théatre de la mémoire » (Floeck 2006) que du
théatre historique a proprement parler. Dailleurs, ces textes re-
noncent généralement a une évocation objective et naturaliste du
passé en privilégiant, au contraire, une esthétique anti-illusionniste,
des personnages imaginaires, des confusions spatio-temporelles et
des procédés tels que la métaphore, le langage des sens et la frag-
mentation. Les ceuvres semblent ainsi se mettre au service d'une mé-
moire en souffrance incapable de s’exprimer de facon directe, ration-
nelle et réaliste.

Par ailleurs, le degré d’'indéfinition de ces textes, sur le plan temporel
et spatial notamment 29 et leur affection pour la fin ouverte, comme
dans El jardin quemado qui s'acheve sur une succession de phrases
interrogatives, suggerent, tout en incluant le récepteur dans l'inter-
prétation du passé, que l'histoire peut avoir plusieurs lectures pos-
sibles. Remarquons que cette liberté donnée au récepteur dans la re-
constitution de l'histoire s'applique parfois au futur metteur en scene
de la piece, comme dans Lope de Aguirre, traidor ou Sinisterra in-
dique, dans son ‘Aclaracion’ initiale, que I'ceuvre peut étre soumise a
une pluralité d'interprétations scéniques.

2.3.2. Décentrements

Par ailleurs, les auteurs semblent défendre, face a l'écriture ‘du
centre’ qui caractérise traditionnellement T'histoire officielle, une
écriture ‘de la marge’ Ils évoquent ainsi les marginalisés de I'histoire a
travers une esthetique du ‘décentrement’ qui peut se matérialiser par
lintégration de la culture et de la langue de l'autre, comme dans El
retablo de Eldorado qui met en scene de multiples pratiques reli-
gieuses indiennes tout en offrant de nombreux passages en nahuatl,
ou par l'emploi de formes artistiques populaires, comme dans cette
méme piece qui correspond, selon son sous-titre, au genre ‘mineur’
du tragientremés. Cet abandon du centre pour la périphérie se maté-
rialise également dans la primauté donnée aux personnages margi-
naux - tels les picaros de El retablo de Eldorado, Chanfalla et Chirinos,
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et les prostituées de jTierraaa... a... laaa... vistaaa...! —, ou aux indivi-
dus dépourvus d’'identité historique véritable et qui peuvent symboli-
ser le peuple anonyme en marge de l'histoire. On remarquera, enfin,
la prédilection pour les espaces dramatiques excentrés, comme la
« lonja abandonada, a las afueras de un pueblo tal vez andaluz » de El
retablo de Eldorado (Sanchis Sinisterra 1996 : 252)39, I'hopital catalan
isolé de Yo tengo un tio en América, ou l'ile mystérieuse a I'écart du
continent dans El jardin quemado.

2.3.3. Pour une histoire dialogique

Alors que le discours historiographique traditionnel cherche une lo-
gique historique dépourvue d’incohérence, les pieces multiplient au
contraire les contradictions historiques. Elles semblent ainsi défendre
le dialogisme comme moyen dexpression et de dépassement des
conflits mémoriels 3!, Dans Lope de Aguirre, traidor par exemple, Si-
nisterra donne a Lope de Aguirre les deux visages antinomiques que
la mémoire collective a conservés de lui, celui du traitre et du libéra-
teur (Serrano 1996 : 46). Lauteur met ainsi le spectateur devant I'im-
possibilité de pouvoir dresser un portrait unique et univoque du per-
sonnage. Il en va de méme pour le vieux conquistador Rodrigo, vic-
time de ses crimes au point de se donner finalement la mort, ou de
Blas Ferrater de El jardin quemado, présenté, a la fois, comme un
héros et un bourreau.

Ce dialogisme repose généralement sur un pluriperspectivisme qui
informe parfois la propre structure des pieces. On le voit tres bien
dans Lope de Aguirre, traidor ou Iimage contradictoire du conquista-
dor est due aux différents avis énoncés par les personnages en scene,
a travers des monologues qui donnent a 'ceuvre une composition po-
lyphonique. Ce pluriperspectivisme impregne méme, quelquefois,
l'appareil didascalique des textes, comme clest fréquemment le cas
dans Yo tengo un tio en América 2.

On peut également considérer que les pieces se valent d'une esthe-
tique dialogique, puisquelles reposent sur une hybridité qui autorise,
précisément, la coexistence des contraires. On remarquera ainsi
l'abondance de personnages ‘métissés, au sens large du terme,
comme Rodrigo qui, dans El retablo de Eldorado, fait preuve dun syn-
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crétisme religieux et culturel ou les univers espagnols et indiens fu-
sionnent. Cette hybridité esthétique peut s'observer, aussi, dans la to-
nalité des ceuvres qui présentent géneralement une tension entre co-
mique et tragique, ainsi que sur leurs traits génériques, mouvants et
protéiformes. En effet, les pieces combinent souvent plusieurs pra-
tiques artistiques, comme Yo tengo un tio en América qui meéle
théatre, poésie, danse et chant, et croisent allegrement les formes sa-
vantes et populaires, comme c'est le cas de El retablo de Eldorado ou
le tragientremés puise notamment dans la poésie lyrique de Juan de
Castellanos (Sanchis Sinisterra 1996 : 277).

Conclusion

En conclusion, cette analyse a montré combien la fiction métahisto-
rique s’avere aussi originale qu'efficace dans la dénonciation de la
manipulation de 'histoire par le pouvoir. Sanchis Sinisterra, Mayorga,
Boadella, Lopez Mozo et Martinez Mediero s’attaquent a la fagcon dont
les autorités espagnoles ont pu instrumentaliser l'histoire de la
guerre civile et du franquisme d'une part, et celle de la Conquéte et
de la Colonisation de 'Amérique d’autre part, en mettant ces falsifica-
tions en scene pour mieux les déconstruire et les dépasser.

Aussi, ils ne se contentent pas d'exhiber les modalités et les enjeux de
ces malversations historiques, mais proposent, par ailleurs, un autre
discours sur l'histoire qui repose, a la fois, sur une révision du conte-
nu de I'histoire officielle et sur une écriture historique non autoritaire
fondée sur la subjectivite, le décentrement et le dialogisme.

Cette forme d'écriture, justement, par les correspondances quelle
entretient avec le langage de la mémoire comme nous l'avons plu-
sieurs fois souligné, peut nous inviter a penser les potentialités de
lart au regard de la représentation du passé. Ainsi, 1a ou le discours
historiographique recherche une rationalité et une objectivité qui
peuvent brider les mémoires en souffrance et freiner la résolution
des conflits mémoriels, I'art, libre de toute obligation, peut offrir, en
revanche, de fabuleux espaces d’expression.
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3 Nous traduisons (les traductions suivantes sont, également, de notre
fait) : « Laccessoiriste place chaque pupitre dans les espaces réservés [a U'Ar-
chitecte] et a 'Horloger. Il dépose quelques feuillets sur chacun d’eux. |[...]
Horloger. - Vous partez ?

Architecte. - D’autres travaux m'attendent.

Horloger. - Il manque la derniére scene. [...] Le texte manquant, nous l'avons
sur les pupitres.

[...] LArchitecte attrape ses feuillets, les plie, les range dans sa poche et sort en
toute hate.

L'horloger parcourt, attentivement, les siens. [...] Il lit avec attention.

Il se dirige vers la sphere de U'horloge [...]. La sphere dorée se détache et tombe.
[...]

Architecte. - Quavez-vous fait ?

Horloger. — Suivre le livret au pied de la lettre. [...] Ensuite, I'Horloger se
précipite dans le vide. Fin de la derniere didascalie de la piece. [...]

Lhorloger se jette dans le patio. »

4 En réalité, la piece se poursuit et suggere finalement que tout ce qui a
éte représenté n'était qu'un cauchemar de l'architecte. Certains détails ren-
voient néanmoins, dans cette nouvelle réalité, a I'univers ‘révé) tels que les
blessures de l'architecte et son costume déchiré (Lopez Mozo 2001 : 77).

5 « Indio 1°. - Hombres blancos ser bien venidos y estar en vuestra casa,
pero si hombres blancos repetir [el requerimiento], Papa perder amistades
mas pronto que por correos. / Vasco Nufiez de Balboa. - Ha utilizado la pa-
labra correos... » / « Indien 1. - Hommes blancs étre bienvenus et étre chez
vous, mais si hommes blancs répéter [le requerimiento], Papa perdre amitiés
plus vite que par la poste. / Vasco Nunez de Balboa. - Il a employé le mot
poste... » (Martinez Mediero 1999 : 70). Le requerimiento, dans le contexte
de la Conquéte de 'Amérique par 'Espagne, consistait en un texte écrit en
espagnol que les conquistadors devaient lire aux Indiens, en les requérant
« d’accepter l'autorité royale et la prédication de I'Evangile » (Lavallé 1993 :
29), et qui permettait, en cas de refus, de justifier « juridiquement et théolo-
giquement » la « juste guerre » (Molinie-Bertrand 1996 : 105).

6 Meéme si, rappelons-le, le spectacle lui échappe a la fin de la piece.

7 « Le grand spectacle en hommage a notre Caudillo, je I'ai déja, entiere-
ment, dans ma téte. »

8 « Cétait un grand gaillard blond aux yeux bleus, a la cornée éclatante
comme une dalmatique de Zurbaran. »
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9 De ces trois pieces, il n'y a guere que dans Yo tengo un tio en América ou
les personnages-acteurs incarnent des Indiens qui ont réellement existeé.

10 « Fleur de Lotus, la plus belle Indienne de la découverte de 'Amérique »
(Martinez Mediero 1999 : 25)

11 Amalgame souligné par le commentaire du personnage d’Encarna : « Pero
si el descubrimiento es en Oceania, so pasma. » (« Mais si la découverte est
en Océanie, espece d'idiote. ») (Martinez Mediero 1999 : 25)

12 « les traditionnels liens d’amitié entre la Mere Patrie et le peuple niais
que nous somimes ».

13 Soulignons que cet européocentrisme saccompagne, souvent, dun
christocentrisme qui offre une justification spirituelle et politique aux
crimes de la Conquéte.

14 « I'Histoire de 'Espagne. Cest-a-dire : les racines éternelles de la... du
nouvel esprit national ».

15 « les forces destructrices... de l'intérieur et de l'extérieur, qui... au xix
¢siecle... (Il se retourne vers le tableau.) sappelleront... se sont appelées... [...]
Ecrivez, s'il vous plait... (Il écrit : « Afrancesamiento ». Il le dit :) « Afrancesa-
miento »... « Magonnerie »... (Il l'écrit.) « Libéralisme » (Il l'écrit.) « Partis poli-
tiques » (Il 'écrit.) « Régionalismes »... qui entraineront... (Il écrit « Régiona-
lisme », une fleche, puis « Séparatisme ».) qui entraineront, au xx° siecle, les
séparatismes... Nous avons, ensuite... (Il regarde sa feuille.) le « Républica-
nisme »... (Il I'écrit.) Et, enfin, le comble de tous les maux... (Il écrit en lettres
majuscules « COMMUNISME ».) le communisme, oui... qui fut balayé de
notre patrie... en méme temps que tous les autres maux antiespagnols... par
I'Alzamiento Nacional... »

16 Sur linstrumentalisation de l'enseignement de l'histoire par le fran-
quisme, voir notamment Abos Santabarbara (2003), Alvarez Osés (2000),
Barrachina (1998), Julia Diaz (2006), Lopez Marcos (2001), Martinez Tortola
(1996) et Valls Montés (2009).

17 Réalisé « pour le bien de 'Espagne », selon les conquistadors Padre Vera
et Pedro Garabito (Martinez Mediero 1999 : 63).

18 « Du fond obscur de la salle, c’est comme si une armée arrivait lentement
pour nous écraser. Tels sont les échos de ses pas, et de ses voix. Des voix
jeunes et matures qui accompagnent, en rythme, la martialité de la marche.
Lorsqu'on allumera les lumieres, ces lumieres d'un coucher de soleil d’Estré-
madure des tableaux de Covarsi et de Pedraja, apparaitra au centre de la

Licence CCBY 4.0



Instrumentalisation de I'histoire par le pouvoir et résistances artistiques : le cas du théatre
métahistorique dans I'Espagne contemporaine

salle un groupe bigarré de huit ou dix étres d'un age indéfinissable, vétus de
grands bavoirs leur arrivant jusqu'aux genoux. Ils peuvent tout aussi bien
avoir vingt ans que quarante. Cela fait six ans que la guerre civile est finie, et
voila comme elle les a laissés, méconnaissables. 11 y en a des grands et des
petits, des vivants et des absents, avec I'absence d'un film passant constam-
ment dans leur téte. »

19 Par la ressemblance frappante entre le prologue et I'épilogue de la piece
de Mayorga, et par la reprise, a la fin de la piece de Loépez Mozo, des actions
initiales de 'horloger (Lopez Mozo 2001 : 18, 78).

20 « Algunos de los personajes creen existir en los altimos anos del siglo
XVI... Pero también hay quienes sospechan —-como el publico- que le tiempo
real es el ahora de la representacion » (« Certains personnages pensent
exister a la fin du xvi

¢ siecle... Mais il y en a, aussi, qui suspectent - comme le public - que le vé-
ritable temps est le maintenant de la représentation ») (Sanchis Sinisterra
1996 : 252).

21 «un chorro de agua y un pez » (Martinez Mediero 1999 : 58).

22 Preécisons que, dans le cas de Rodrigo, cette démythification s'accompa-
gnera d'une progressive humanisation qui conduira au rachat du person-
nage, non plus symbole de l'autorité mais, a l'inverse, victime des préten-
tions du pouvoir péninsulaire.

23 Ce que symbolise, a la fin du psychodrame, le concert donné par les
personnages-acteurs et tristement intitulé Funeral por la muerte del reino
Paqui (Boadella 1995 : 99).

24 « Mes années de travail, le pénible escalier de mérites sanglants pour
réaliser 'expédition dOmagua... et a présent, au bord méme de ses portes,
viennent vers moi les morts de ces derniéres années, avec leurs membres
tronqueés, ils me barrent le chemin... [...] La fievre, Inés, me reprend ! Je vois
les eaux rouges ! De longues stries rouges descendent derrieére nous, et,
aussi, oui, je vois, aussi, en aval du fleuve, des taches rougeatres qui guettent
nos pas... »

25 « Lencomienda désignait une communauté indienne soumise directe-
ment a un colon » qui « recevait un territoire et un groupe d'Indiens qui tra-
vaillaient la terre ou dans les mines et payaient un tribut », en échange de
quoi le colon « devait les protéger et les faire catéchiser » (Molinié-Bertrand
1996 : 49). Concernant le requerimiento, cf. note 5
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26 De Gonzalo Fernandez de Oviedo, notamment (Sanchis Sinisterra 1996 :
293-294).

27 Comme l'indique le titre du monologue : « Primer monoélogo. Reniegos de
la Juana Torralva, privada del derecho a la palabra » (Sanchis Sinisterra
1996 : 187).

28 « Manolo, avec une fureur démentielle, grimpe a une corde. Devant ses
yeux, avance l'inquiétant cauchemar, dont Cortés est a la téte. Pizarro, a
cheval, est a larriere-garde, protégeant les femmes. Leurs bouches
conservent le rictus d'un cri continu et muet. Menacants, ils avancent cou-
verts d'un grand voile noir qui dissipe la saisissante image. »

29 Sinisterra, dans le programme de la représentation de Crimenes y locu-
ras del traidor Lope de Aguirre —version antérieure de Lope de Aguirre, trai-
dor- montée en 1986, expliquera que « El escenario no pretende represen-
tar nada: es una simple -y compleja- maquina productora de signos polisé-
micos que reclama del espectador una actitud abierta, constructiva, creado-
ra. » (« La scene ne prétend rien représenter : cest une simple - et com-
plexe — machine génératrice de signes polysémiques, qui demande du spec-
tateur une attitude ouverte, constructive, créatrice. ») (Serrano 1996 : 46).

30 « une halle abandonnée, aux alentours d'un village, peut-étre, andalou ».
Quoique la nature de l'espace dramatique demeure encore plus incertaine.
En effet, la didascalie indique, a la suite : « Pero también [la accion] podria
emerger de las tinieblas de un escenario » (« Mais [l'action] pourrait, aussi,
émerger des ténebres d'une scéne de théatre »).

31 « Le travail de mémoire cherche a prendre en compte le conflit d'inter-
prétations qui résulte immanquablement d'un événement tel qu'une guerre.
Son objectif est précisément de reconnaitre la pluralité des interprétations
du passé. 1l [s'agit] de prendre en charge le passé dans sa complexité et ses
contradictions. La prise en considération de plusieurs points de vue ne si-
gnifie pas que toutes les perspectives soient pour autant équivalentes. [...]
La démarche ne se fonde pas sur le relativisme, mais sur 'idée quun passé
commun au niveau factuel se révele divergent quant a ses ‘expériences’ »
(Rosoux 2006 : 217-218).

32 Notamment lors de la scene ou se confondent la vision de Manolo qui
prend le docteur Navarro pour Cortés et celle d'un autre interne, Conde, lu-
cide quant a lui, et que le nom de leur interlocuteur change au sein méme
de la didascalie, « Cortés » ou « Dr. Navarro », en fonction de la perspective
adoptée (Boadella 1995 : 56).
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Francais

La manipulation de T'histoire par le pouvoir peut avoir de terribles consé-
quences sur la définition de l'identité propre, en particulier dans le cas de
conflits internes ou d’héritages coloniaux. Les stratégies de résistance sont
nombreuses, notamment dans le champ artistique, comme en témoigne la
récente multiplication de fictions métahistoriques, qui se distinguent en
cela qu'elles exhibent le processus d’écriture de l'histoire. Le contexte espa-
gnol n'‘échappe pas a la regle, comme le montre le cas du théatre, ou des au-
teurs tels que José Sanchis Sinisterra, Albert Boadella, Jerénimo Lopez
Mozo, Manuel Martinez Mediero ou Juan Mayorga, sefforcent de mettre en
scene l'instrumentalisation politique de T'histoire — du franquisme et de la
Conquéte et de la Colonisation de 'Amérique notamment - pour mieux en
dénoncer les travers et proposer un autre discours sur l'histoire, tant au ni-
veau de son contenu que de sa construction formelle.

English

The manipulation of history by political power can have terrible con-
sequences on the self-definition of identity- more particularly in the case of
internal conflicts or colonial legacy. Strategies of resistance are numerous,
especially in the artistic field, as the recent multiplication of meta-historical
fictions shows. Such fictions deal with the process of the writing of history.
The Spanish context follows such a rule, as its contemporary drama exem-
plifies: authors such as José Sanchis Sinisterra, Albert Boadella, Jeronimo
Lopez Mozo, Manuel Martinez Mediero or Juan Mayorga stage the political
instrumentation of history - with a focus on historical periods of the Fran-
coism, and of the Conquest and Colonization of America - to highlight its
faults and offer another type of discourse on history, on both its contents
and form.
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