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1. La naturaleza del silencio. Qué es el silencio
2. Lo heterogéneo en absoluto
3. El fundamento sagrado

3.1. La consagración de la escultura
3.2. La inmortalidad estética

4. La escultura de Jorge Oteiza
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4.2.2. Homenaje a Leonardo
4.4.3. Homenaje a Fra Angélico

4.3. Obra conclusiva

1. La na tu ra le za del si len cio. Qué
es el si len cio
El si len cio surge con la in te rrup ción o au sen cia de un dis cur so so no‐ 
ro. Sin dicho dis cur so –una me lo día, una pa la bra pro nun cia da– no
hay po si bi li dad de tal in te rrup ción. En prin ci pio, in ten tar un es tu dio
del si len cio en las artes plás ti cas puede re sul tar pa ra dó ji co. Lo vi sual
no es en ab so lu to si len cio so, pues to que el si len cio ne ce si ta de su
con tra rio, el so ni do, para ma ni fes tar se. Sólo si re du ci mos nues tro
aná li sis al as pec to te má ti co, por ejem plo, una ima gen en la que dos
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in di vi duos no ha blan, es decir, en la que se hace re fe ren cia a la in te‐ 
rrup ción del dis cur so so no ro, po dría mos ha blar de si len cio. Sin em‐ 
bar go, este si len cio es de na tu ra le za na rra ti va, pero no plás ti ca.

El aná li sis de un si len cio vi sual im pli ca con si de rar de an te mano cier‐ 
tas equi va len cias. Como ya hemos ex pli ca do, el si len cio es la ne ga‐ 
ción del habla o del so ni do. Re fie re a lo que falta, a lo que se ha omi ti‐ 
do. Es aná lo go al vacío, que es la ne ga ción de lo vi sual, es decir, una
in te rrup ción en el dis cur so plás ti co. Desde esta pers pec ti va po de mos
es ta ble cer nu me ro sas co rres pon den cias con otros len gua jes ar tís ti‐ 
cos: si len cios plás ti cos, ges tua les o tex tua les, esto es, au sen cias de los
ele men tos que cons tru yen un dis cur so es pe cí fi co. El si len cio, el
vacío, la elip sis, ex pre san modos de la ne ga ción –el no- sonido, la no- 
materia, la no- palabra–, com par ten el sema de la au sen cia. Así po de‐ 
mos re fe rir nos al si len cio como un vacío so no ro, y tam bién ha blar del
vacío como un si len cio ma té ri co.

2

Si el si len cio se pone de ma ni fies to cuan do hay una au sen cia o una
in te rrup ción, hasta cier to punto po de mos afir mar que no es. El si len‐ 
cio es un hueco, una nada den tro del dis cur so. Por su pues to, esta in‐ 
te rrup ción es sig ni fi ca ti va, tanto como las 'par tes vi si bles'. Y, como es
ló gi co, dicho sig ni fi ca do varía según el con tex to en el que se da esta
au sen cia.

3

En la obra que vamos a ana li zar en este ar tícu lo, las Cajas me ta fí si cas
de Jorge Otei za, el si len cio es cul tó ri co es el nú cleo sig ni fi ca ti vo, es
decir, la omi sión de la ma te ria va a ser la esen cia de la es cul tu ra, y la
ma te ria, lo vi si ble, un mero ac ce so rio. Este vacío otei ziano re mi te
sim bó li ca men te a la nada.

4

2. Lo he te ro gé neo en ab so lu to
Ahora bien, qué es la nada. ¿Acaso po de mos pen sar o decir aque llo
que no es en ab so lu to? Par mé ni des nos dice lo si guien te: «Es ne ce sa‐ 
rio pen sar y decir lo que es, pues es po si ble ser mien tras que a la
nada no le es po si ble ser» (Par mé ni des 1996 : 127). La im po si bi li dad de
pen sar la nada ra di ca en su pro pia in in te li gi bi li dad, pues to que la
nada, no sien do, no puede con cep tua li zar se, es decir, re du cir se a una
ima gen men tal.

5
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La nada se en cuen tra más allá del ob je to, más allá de lo ente: «[…] la
nada es la ne ga ción de la to ta li dad de lo ente, lo ab so lu ta men te no- 
ente» (Hei deg ger 2014 : 24). Si no es fac ti ble con ce bir la o ima gi nar la
por que, de hecho, no es, tam po co podrá ser ob je to de pen sa mien to,
pues sólo lo ente es sus cep ti ble de con cep tua li zar se. Apa ren te men te,
el mero in ten to de una her me néu ti ca de la nada es en sí mismo con‐ 
tra dic to rio:

6

En este pre gun tar po ne mos de an te mano la nada como algo que es
así y asá, esto es, como algo ente. Pero pre ci sa men te re sul ta que es
ab so lu ta men te di fe ren te a eso. El pre gun tar por la nada –qué y cómo
es– con vier te a lo pre gun ta do en su con tra rio. La pre gun ta se priva a
sí misma de su pro pio ob je to. Como con se cuen cia, toda res pues ta a
esta pre gun ta es im po si ble ya de suyo […] Pre gun ta y res pues ta son
igual de con tra dic to rias en re la ción con la nada (Hei deg ger 2014 : 22-
23) [sub ra ya do del autor].

Sin em bar go, que la nada no sea un ob je to, que sea, de hecho, el no- 
objeto, im pli ca tan sólo que no debe abor dar se de forma ra cio nal, es
decir, de la misma ma ne ra en que se plan tea ría el aná li sis de lo ente:

7

Pues to que se nos prohí be de modo ge ne ral con ver tir a la nada en
ob je to, ya hemos lle ga do al final de nues tro pre gun tar por la nada,
siem pre que pre su pon ga mos que en esta pre gun ta la «ló gi ca» es la
ins tan cia su pre ma, el en ten di mien to es el medio, y el pen sar, el ca ‐
mino para cap tar la nada de modo ori gi na rio y de ci dir sobre su po si ‐
ble des ve la mien to (Hei deg ger 2014 : 24).

Hei deg ger abre aquí la po si bi li dad de cues tio nar se sobre la nada
siem pre y cuan do se haga desde una pers pec ti va no ra cio nal que, ne‐ 
ce sa ria men te, im pli ca apro xi mar se a ella de modo fác ti co. Es decir, se
es ta ble ce una mar ca da di fe ren cia entre pen sar la nada –algo que,
como ya hemos dicho, no es po si ble, pues to que la nada no es ente,
sino todo lo con tra rio, y, en con se cuen cia, no puede con cep tua li zar‐ 
se– y ex pe ri men tar la nada. Este ser se pa ra do de todo ente, esta ex pe‐ 
rien cia de la al te ri dad res pec to a lo ente, no es sino la tras cen den cia.
Sus pen di do en la nada, en donde tiene lugar la ma ni fes ta ción del ser,
el hom bre tras cien de lo ente:
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Ser- aquí sig ni fi ca: estar in mer so en la nada. Es tan do in mer so en la
nada, el 'Da sein' está siem pre más allá de lo ente en su to ta li dad. Este
estar más allá de lo ente es lo que lla ma mos tras cen den cia (Hei deg ‐
ger 2014 : 24).

La nada es lo to tal men te he te ro gé neo al hom bre, 'lo otro', aque llo que
no puede en ab so lu to com pren der se, ni con ce bir se, ni tam po co ser
ob je to del pen sa mien to, y que des pier ta, en con se cuen cia, un sen ti‐ 
mien to de te rror o asom bro:

9

[…] no es sino la ex pre sión de la otre dad, de esto Otro que se pre sen ‐
ta como algo por de fi ni ción ajeno o ex tra ño a no so tros. Lo Otro es
algo que no es como no so tros, un ser que es tam bién el no ser. Y lo
pri me ro que des pier ta su pre sen cia es la es tu pe fac ción (Paz 1986 :
129) [sub ra ya do del autor].

Ale ja da ab so lu ta men te de toda po si bi li dad de in ter pre ta ción noé ti ca
o sen so rial, la nada es así lo sa gra do por ex ce len cia, lo nu mi no so en
sumo grado, pues «el mis te rio re li gio so, el au tén ti co 'mirum' es […] lo
he te ro gé neo en ab so lu to» (Otto 1965 : 42):

El ob je to real men te mis te rio so es in aprehen si ble e in com pren si ble,
no solo por que mi co no ci mien to tiene res pec to a él lí mi tes in fran ‐
quea bles, sino ade más por que tro pie zo con algo ab so lu ta men te he ‐
te ro gé neo, que por su gé ne ro y su esen cia es in con men su ra ble con
mi esen cia […] (Otto 1965 : 44).

En ese ins tan te en el que tiene lugar la ex pe rien cia de la nada –del
no- ser– es cuan do el hom bre per ci be los lí mi tes del ser –la nada del
ente, lo no- ente–, esto es, el es ta do ex tá ti co tras cen den te.

10

3. El fun da men to sa gra do
Sim bo li zar la nada a tra vés del arte im pli ca tras cen der el len gua je –la
co mu ni ca ción– con los ele men tos que ese mismo len gua je pro por‐ 
cio na. Por de cir lo de otro modo, lle var a cabo un acto de no- 
comunicación con las he rra mien tas que el in di vi duo uti li za para co‐ 
mu ni car se. En de fi ni ti va, crear una obra vacía de todo con te ni do, de
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todo sig ni fi ca do, des vin cu la da de lo ente, algo que, en prin ci pio,
puede re sul tar pa ra dó ji co.

Des eman ti zar los sig ni fi can tes su po ne si tuar se en un es pa cio vir gen,
pre vio a la con cep tua li za ción de lo ente, esto es, pre vio al pro pio len‐ 
gua je. Sim bo li zan do la nada, el crea dor re me mo ra un uni ver so pre te‐ 
rra cio nal, an te rior a la fun da ción del mundo. La ne ga ción del con cep‐ 
to sim bo li za el es pa cio que acoge a lo ente, es decir, el ser –lo no- 
ente–. De este modo, el len gua je pier de su ca rác ter me dia dor, co mu‐ 
ni ca ti vo, ya no re fie re a esto o a lo otro, sino que está más allá de
cual quier reali dad pen sa da.

12

Esta obra de arte que re mi te a la nada, y a la que po dría mos de no mi‐ 
nar ob je to poé ti co ne ga ti vo, re li ga al hom bre con su fun da men to, con
el ser: «La fun ción sa gra da del arte quizá no sea otra que la de crear
un vacío en el cual el hom bre pueda per ci bir la tras cen den cia» (DUPRÉ,
Louis, Sim bo lis mo re li gio so, in : Vega, 2005 : 26).

13

3.1. La con sa gra ción de la es cul tu ra

Otei za con si de ra que la esen cia de cual quier ob je to ar tís ti co re si de en
su as pec to sa gra do, esto es, en que es ajeno a la reali dad mun da na. En
la es cul tu ra de Otei za hay una con- sagración, un acto para es cin dir el
ob je to de lo común y que de ven ga así es cul tu ra. El ob je to en sí sigue
es tan do pre sen te, pero es tam bién lo 'ganz an de re' 1, aque llo que no
nos mues tra dicho ob je to, su pro pia ma te ria, sino lo sa gra do, lo que
está más allá de sí mismo:
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Se trata siem pre del mismo acto mis te rio so: la ma ni fes ta ción de algo
«com ple ta men te di fe ren te», de una reali dad que no per te ne ce a
nues tro mundo, en ob je tos que for man parte in te gran te de nues tro
mundo «na tu ral», «pro fano» […]. Al ma ni fes tar lo sa gra do, un ob je to
cual quie ra se con vier te en otra cosa sin dejar de ser él mismo, pues
con ti núa par ti ci pan do del medio cós mi co cir cun dan te (Elia de 2014 :
15) [en tre co mi lla do del autor].

La ma ni fes ta ción de lo sa gra do es la hie ro fa nía 2. Este acto de con sa‐ 
gra ción im pli ca una in ten cio na li dad por parte del hie ro fan te –el crea‐ 
dor, el es cul tor–, que otor ga al ob je to una nueva fun ción. La sa cra li‐ 
za ción de este ob je to su po ne, ade más, su ac ce so a la in mor ta li dad,
pues to que a par tir de ese mo men to forma parte de un mundo en
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donde la di men sión espacio- temporal no se ajus ta a los cri te rios 'nor‐ 
ma les'. La ma ni pu la ción de un en torno con fines estético- religiosos
tiene por ob je ti vo tras cen der dicho en torno. Así, el pro duc to re sul‐ 
tan te es in de fi ni da men te:

Una pie dra, entre tan tas otras, llega a ser sa gra da –y, por tanto, se
halla ins tan tá nea men te sa tu ra da de ser— por el hecho de que su
forma acusa una par ti ci pa ción en un sím bo lo de ter mi na do, o tam ‐
bién por que cons ti tu ye una hie ro fa nía, posee mana, con me mo ra un
acto mí ti co, etc... El ob je to apa re ce en ton ces como un re cep tácu lo
de una fuer za ex tra ña que lo di fe ren cia de su medio y le con fie re
sen ti do y valor. Esa fuer za puede estar en su sus tan cia o en su forma;
una roca se mues tra vul ne ra ble, es lo que el hom bre no es. Re sis te al
tiem po, su reali dad se ve du pli ca da por la pe ren ni dad (Elia de 2013 :
16).

En los an ti guos ritos re li gio sos, la ac tua ción del hom bre sobre la na‐ 
tu ra le za tenía una di men sión sa gra da, pre ten día el ac ce so del in di vi‐ 
duo a un es pa cio que lo pro te gie ra del uni ver so, del tiem po, sien do el
ob je to con sa gra do –amu le to o tótem– la puer ta de ac ce so a este
mundo. La cul tu ra vasca, esen cial para fun da men tar el idea rio es té ti‐ 
co de Otei za, sigue los mis mos pa tro nes mítico- sagrados de otras ci‐ 
vi li za cio nes an ces tra les, sien do el árbol y la pie dra los sím bo los ca‐ 
rac te rís ti cos de la in mor ta li dad:

16

[…] la pie dra, junto al árbol, re pre sen ta el pai sa je, es un sím bo lo de la
per ma nen cia, re pre sen ta una forma de ser y estar, del se guir es tan ‐
do, del re sis tir. Las pie dras son las pri me ras es ta tuas que se inau gu ‐
ran con una ne ce si dad pro tec to ra […] El si len cio, la quie tud, la du re ‐
za, la den si dad y el peso de la pie dra tras mi ten una gra ve dad que re ‐
la cio nan con lo di vino […]. A tra vés de la pie dra co nec tan con los orí ‐
ge nes del te rri to rio; es una puer ta o túnel que lleva a otros tiem pos,
cuan do sobre las leyes y los lí mi tes es cri tos por el hom bre se en con ‐
tra ban las leyes de la Na tu ra le za (Zuaz na bar 2006 : 33).

Lo real per ma ne ce, no sufre va ria ción. La ne ce si dad de sa cra li zar el
mundo nace del deseo de in mor ta li dad, de la an gus tia exis ten cial
ante la muer te:

17
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[…] lo real por ex ce len cia es lo sa gra do; pues solo lo sa gra do es de
modo ab so lu to, obra efi caz men te, crea y hace durar las cosas. Los
in nu me ra bles actos de con sa gra ción –de los es pa cios, de los ob je tos,
de los hom bres, etc…- re ve lan la ob se sión de lo real, la sed del pri mi ‐
ti vo por el ser (Elia de 2013 : 24).

En las Cajas Me ta fí si cas, obra que ana li za re mos se gui da men te, Otei za
lleva a cabo un acto de sa cra li za ción del acero y, fun da men tal men te,
del es pa cio in terno de la pro pia caja. Ese es pa cio es la hie ro fa nía que
re mi te al lugar sa gra do por ex ce len cia, a lo he te ro gé neo en ab so lu to,
a la nada, donde tiene lugar la ma ni fes ta ción del ser. El ob je to poé ti co
ne ga ti vo es la puer ta de en tra da a un re cep tácu lo en donde el hom‐ 
bre puede ser es té ti ca men te aque llo que no es en el mundo pro fano:
pe ren ne, in mor tal. El aná li sis de la obra de Otei za exige una her me‐ 
néu ti ca del vacío, del si len cio de la ma te ria, en la que se es ta ble cen
los nexos entre el ob je to con sa gra do y la nada que el pro pio ob je to
con tie ne de forma sim bó li ca.

18

3.2. La in mor ta li dad es té ti ca
La obra de Otei za pre ten de la re- creación de un no- lugar sa gra do, al
que sólo puede ac ce der se sim bó li ca men te. En este no- lugar se ma ni‐ 
fies ta el ser, es decir, se ha bi ta el ins tan te de forma con ti nua, pues to
que no puede haber tiem po donde no hay es pa cio:

19

[…] el claro es un lugar vacío, sitio sin sitio, un no- lugar, un cen tro
que nos re mi te a un ais la mien to del su je to de sus cir cuns tan cias, a
una rup tu ra de la co ti dia ni dad, a un hueco hecho en la con ti nui dad
de la con cien cia y en la li nea li dad del trans cu rrir tem po ral donde se
da el acon te ci mien to del en cuen tro entre el alma y su ser, entre el
ser y la vida (Gómez Blesa 2014 : 93).

Ambas di men sio nes, es pa cio y tiem po, están in trín se ca men te re la cio‐ 
na das. La con sa gra ción del es pa cio con lle va la pa ra li za ción del tiem‐ 
po, su in de fi ni ción, y la ma ni fes ta ción del ser de forma ab so lu ta:
«Para el ac ce so al ser el ser mismo debe estar co lo ca do fuera del
tiem po y, por lo tanto, fuera del es pa cio» (Eckhart 2006 : 60). Se trata,
por lo tanto, de un vacío para la pro tec ción del hom bre, para su in ‐

20
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mor ta li dad, en de fi ni ti va, para la des apa ri ción de la an gus tia exis ten‐ 
cial.

De algún modo, la elec ción de cajas abier tas como forma es cul tó ri ca,
cajas pro tec to ras, im pli ca la idea de in clu sión, de en tra da. Sin em bar‐ 
go, el hecho de ac ce der a la es cul tu ra hemos de en ten der lo aquí
como una pro yec ción del ob ser va dor en el ob je to ob ser va do, una
tras la ción del hom bre en la es cul tu ra. El es ta do de tras cen den cia
exige un aban dono del pro pio cuer po:

21

Se 'ha bi ta' en el cuer po de la misma ma ne ra que se ha bi ta en una
casa o en el cos mos que se ha crea do uno a sí mismo. […] todos estos
cos mos, cada cual según su modo de ser, con ser van una 'aber tu ra',
cual quie ra que sea la ex pre sión es co gi da por las di ver sas cul tu ras […]
De un modo u otro, el cos mos en que se ha bi ta —cuer po, casa, te rri ‐
to rio tri bal, este mundo de aquí en su to ta li dad— co mu ni ca por lo
alto con otro nivel que le es tras cen den te (Elia de 2014 : 129).

El vacío que ge ne ra la geo me tría, la nada del acero, es ge nui na men te
sa gra do: no puede to car se, no puede ha bi tar se u ocu par se en el sen‐ 
ti do li te ral de la pa la bra. Sólo se ac ce de a él de modo es té ti co. Se trata
de un es pa cio re cep ti vo. No es esta una es cul tu ra ex pre si va, pro yec‐ 
ta da hacia el ex te rior, cen trí fu ga. La obra no llega al es pec ta dor, sino
que ejer ce una atrac ción sobre él, como un vór ti ce.

22

[…] en la obra de arte con ce bi da como des ocu pa ción es pa cial, el es ‐
pa cio se opone al tiem po de la reali dad for mal, se des ar ma el me ca ‐
nis mo de la ex pre sión, el es pa cio se aísla y se hace re cep ti vo […]. Es ‐
té ti ca men te, este es pa cio re cep ti vo que pone al hom bre fuera de su
reali dad tem po ral, es el es pa cio re li gio so (Otei za 2005b : 94).

Como ya hemos apun ta do antes, en el caso de Otei za, la re- 
sacralización del mundo no se funda úni ca men te en la con sa gra ción
del ob je to, de lo ente, sino que es el es pa cio de li mi ta do, ais la do, el
ver da de ro nú cleo de la es cul tu ra. El in te rior de la caja no es un es pa‐ 
cio fí si co, vi si ble o cien tí fi ca men te cons ta ta ble, sino un no- lugar 3, un
si len cio ab so lu to: «[…] el lugar del es pa cio que debe ser des ocu pa do
de sí mismo […], un sitio sin sitio, un lugar sin lugar, un es pa cio sin
tiem po, […]» (Man te ro la 2006 : 24) [sub ra ya dos del autor].

23
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Otei za in ten ta si tuar nos en el um bral en el que algo –un es pa cio de li ‐
mi ta do por ma te ria– nos puede con du cir a nada –un no- lugar–. Sus
obras son un in ten to de decir lo inefa ble, de ca llar ha blan do. Des po ja
a sus es cul tu ras de sig ni fi ca do, para que así, sig ni fi can do 'nada', pue ‐
dan ser po ten cia, ger men de la to ta li dad de lo ente:

[…] la es cul tu ra de hoy como es pa cio fí si co apor ta ble por el es cul tor.
Un es pa cio luz ele men tal, como un pe que ño trozo de uni ver so, de
polvo gris, li ge ro, frío, capaz de con den sar se y di la tar se, capaz de res‐ 
pi rar, de vivir, de ser. Ahora bien, en este es pa cio pri me ro, este pro to‐ 
es pa cio fí si co, que el ar tis ta elije, lo elije en un sitio, lo pone, en un
sitio que ya está y que a su vez lo ocupa y lo des ocu pa, lo hace, acom‐ 
pa ña y tras cien de: lo lla ma re mos Hi per es pa cio, un es pa cio ac ti vo, que
el ar tis ta ha de cal cu lar con el mayor cui da do […] un es pa cio luz pri‐ 
me ro en que las for mas pue dan sur gir ini cial men te como le tras, de
som bra o de luz, de ma te ria o vacío, con una ini cial ac ti vi dad pro pia,
como sí la bas que co mien zan a pro nun ciar se, un es pa cio que co mien‐ 
za a ha blar, con al gu na pa la bra es su fi cien te, con al gu na frase con cre‐ 
ta men te es pa cial […] (Otei za 2005a).

24

4. La es cul tu ra de Jorge Otei za

4.1. Modos de la des ocu pa ción

Otei za en sa ya di fe ren tes so lu cio nes de des ocu pa ción del es pa cio,
esto es, de sa cra li za ción del vacío. Man te ro la cla si fi ca esta des ocu pa‐ 
ción en tres eta pas di fe ren cia das. La pri me ra fase parte de la fi gu ra‐ 
ción, aun que muy geo me tri za da. Otei za pro ce de aquí al va cia mien to
fí si co de una ma te ria pre exis ten te. Este mé to do de ahue ca mien to an‐ 
tro po mór fi co se em plea en es cul tu ras como la Fi gu ra para el re gre so
de la muer te o Co reano. El es cul tor evis ce ra los cuer pos con las
manos mos tran do el hueco in te rior de la ma te ria, un es pa cio pu ri fi ca‐ 
do, re ge ne ra do, esto es, re su ci ta do: «[…] re pre sen ta el pe río do de la
es cul tu ra as cé ti ca, la etapa de las manos. En ella el es cul tor se mide
con el ma te rial cara a cara para des ocu par lo de sí, ahue car lo […]»
(Man te ro la 2006 : 24).

25

Sin em bar go, no so tros nos cen tra re mos prin ci pal men te en los otros
dos modos de des ocu pa ción, en donde el es cul tor fu sio na «uni da des
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for ma les li via nas» (Man te ro la 2006 : 24), es decir, ela bo ra la es cul tu ra
a par tir de se ries com bi na to rias de fi gu ras geo mé tri cas. El es pa cio
sigue sien do el nú cleo de la obra pero no ha sido ge ne ra do por va cia‐ 
mien to, sino a par tir de la sin ta xis de ele men tos abs trac tos, ase mán ti‐ 
cos:

En esta es cul tu ra, la ma te ria per ma ne ce pero de forma au xi liar, re ‐
du ci da al de sem pe ño de una fun ción de pen dien te como la parte os ‐
cu ra, con tra pun to ma te rial de la es ta tua, sobre la que se le van ta el
es pa cio abier to y lu mi no so (Man te ro la 2006 : 24).

De este modo, apa re ce un 'lugar' que no es vacío ori gi na do por la au‐ 
sen cia, por el hueco, por la des truc ción de una ma te ria pre via –no se
trata de una in te rrup ción o rup tu ra en el 'dis cur so ma té ri co'–, sino
lugar 'nuevo', vir gen, sur gi do de la de li mi ta ción que pro por cio na la
parte vi si ble de la es cul tu ra, es decir, crea ción de vacío.
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Otei za está con ti nuan do la línea mar ca da por el cons truc ti vis mo
ruso. El vo lu men de la es cul tu ra nace a par tir de la com bi na ción de
ele men tos abs trac tos que, a su vez, fa ci li tan la apa ri ción de fuer zas
di ná mi cas y es pa cios. El peso/masa de la es cul tu ra des apa re ce. Sus
es cul tu ras an tro po mór fi cas va cia das to da vía ado le cían de cier ta gra‐ 
ve dad. Con este sis te ma cons truc ti vo Otei za logra una es cul tu ra li via‐ 
na, di ná mi ca y es pa cial:

28

En la es cul tu ra, re ne ga mos de la masa en tanto que ele men to es cul ‐
tó ri co. Nin gún in ge nie ro ig no ra que las fuer zas es tá ti cas de los só li ‐
dos, su re sis ten cia ma te rial, no están en fun ción de su masa […] to ‐
ma mos cua tro pla nos y con fi gu ra mos el mismo vo lu men que con una
masa de 100 kilos. […] Me dian te este sis te ma res ti tui mos a la es cul ‐
tu ra la línea en tanto que di rec ción […] Por este medio afir ma mos en
ella la pro fun di dad, única forma de es pa cio (Gabo y Pevs ner 2009 :
303-304).

Como ya hemos co men ta do, para rea li zar estas es ta tuas Otei za opera
por fu sión de uni da des. Las uni da des a las que nos re fe ri mos son fi‐ 
gu ras geo mé tri cas bá si cas: el cua dra do, el rec tán gu lo, el círcu lo, el
tra pe cio, el tra pe zoi de –o Uni dad Ma lé vich en la ter mi no lo gía otei zia‐ 
na–, la es fe ra y el cubo. Otei za acu mu la así una serie de re cur sos es ti‐ 
lís ti cos, un al fa be to que le po si bi li ta rea li zar di ver sas com bi na cio nes.
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Me dian te la per mu ta ción de estos ele men tos geo mé tri cos ac ti va el
es pa cio, es decir, crea una fuer za di rec cio na da, una ten sión:

La ca pa ci dad cons truc ti va vital es la forma apa rien cial de la vida y el
prin ci pio de todos los de sa rro llos hu ma nos y cós mi cos. […] Tras la da ‐
do esto al campo del arte sig ni fi ca […] la ac ti va ción del es pa cio por
medio del sis te ma constructivo- dinámico de fuer zas. Esto su po ne la
cons truc ción en sam bla da de fuer zas en mutua ten sión real en el es ‐
pa cio fí si co y su cons truc ción in ser ta en el es pa cio, que actúa igual ‐
men te como fuer za –ten sión– […]. En vez de la cons truc ción es tá ti ca
del ma te rial –re la cio nes de ma te rial y de forma– hay que or ga ni zar la
cons truc ción di ná mi ca –ca pa ci dad cons truc ti va vital, re la cio nes de
fuer zas–, donde el ma te rial sólo es em plea do como por ta dor de fuer ‐
zas (Moholy- Nagy y Ke meny 2009 : 378).

El úl ti mo y ter cer modo de des ocu pa ción es el que Otei za em plea en
las Cajas me ta fí si cas. Aquí, el es cul tor logra la crea ción de un es pa cio
sa gra do a par tir del vacío. Las Cajas me ta fí si cas nacen de su pro pio
nú cleo y ge ne ran a su al re de dor la ma te ria –en su as pec to con cep‐ 
tual, na tu ral men te–. Estas cajas con tie nen un mo vi mien to in terno,
pul sá til. Allí, en la pal pi ta ción, está la gé ne sis de la es cul tu ra, la ten‐ 
sión o ger men que po si bi li ta la es truc tu ra ex ter na, es truc tu ra que
fun cio na como mero con te ne dor de esa nada ac ti va:
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La es cul tu ra se hace a par tir del vacío es pi ri tual, con el es pí ri tu que
se desocul ta (más bien desocul ta do, re ve la do) […]. Las Cajas me ta fí ‐
si cas no son, como puede pa re cer a pri me ra vista, una es cul tu ra for ‐
ma da por plan chas o cha pas me tá li cas, sino un lugar- caja donde la
es cul tu ra, es pa cio vacío, es pi ri tual, se mues tra (Man te ro la 2006 : 24-
25).

En las Cajas me ta fí si cas, la ten sión se ma ni fies ta como una fuer za
con ti nua de atrac ción y re trac ción. Es el pro pio es pa cio in terno el
por ta dor de fuer zas, es decir, Otei za es capaz de ge ne rar la ten sión di‐ 
rec cio nal en el es pa cio de li mi ta do por la ma te ria, en la nada. Con este
mo vi mien to in terno el es pa cio se des ocu pa o, por de cir lo de otro
modo, se con sa gra: la es cul tu ra marca un lí mi te entre su in te rior sa‐ 
gra do y di ná mi co –su nada ac ti va, va cia da de todo ele men to im pu ro–
y el ex te rior pro fano y es tá ti co.
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4.2. Cajas me ta fí si cas

La nada que se re crea en estas obras es tanto el vehícu lo de con te ni ‐
dos tras cen den tes, como la afir ma ción tau to ló gi ca de su pro pia ob je ‐
tua li dad, y ha sido ins pi ra ción tanto para sen si bi li da des ar tís ti cas
pro pen sas a la es pi ri tua li dad como para otras más ana lí ti cas vol ca das
en cues tio nes pu ra men te ob je ti va bles (Ba dio la 2015 : 850).

El pe río do de cons truc ción de las Cajas me ta fí si cas abar ca entre 1958
y 2002. Aun que estas cajas están con ce bi das en los años cin cuen ta y
se sen ta, el es cul tor sigue rea li zan do ré pli cas y va rian tes hasta los úl‐ 
ti mos años de su vida. Las di men sio nes de las cajas son va ria bles. Las
pri me ras ver sio nes son es cul tu ras de re du ci do ta ma ño, lle nas de
poe sía.

32

Hasta la fecha se tiene cons tan cia de la exis ten cia de 45 Cajas me ta fí‐ 
si cas. Este grupo de obras se di vi de en cinco fa mi lias: Re tra to del Es‐ 
pí ri tu Santo, Caja me ta fí si ca por con jun ción de dos trie dros, Ho me‐ 
na je a Leo nar do, Vacío res pi ran do y Ho me na je a Fra An gé li co.
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Las Cajas me ta fí si cas se ge ne ran me dian te la unión par cial o in com‐ 
ple ta de dos úni cos ele men tos, dos trie dros: un trie dro su pe rior que
se apoya par cial men te sobre uno in fe rior. Ambos po lie dros están for‐ 
ma dos, a su vez, por tres pla nos, te tra go na les o tra pe zoi da les –Pla nos
Ma lé vich–. Los trie dros con for man así un cubo vir tual, con aper tu ras
más o menos pro nun cia das, de tal modo que el in te rior de la es cul tu‐ 
ra queda re la ti va men te inac ce si ble, según el grado de acer ca mien to o
ale ja mien to exis ten te entre los dos trie dros. El re sul ta do es una es‐ 
cul tu ra de ca rác ter ro má ni co: aus te ra, de lí neas sen ci llas y di na mis‐ 
mo pau sa do.
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Las Cajas me ta fí si cas pre sen tan un mo vi mien to de aper tu ra y cie rre
muy par ti cu lar que, ade más, puede estar acen tua do por tres vec to res.
En pri mer lugar, los trie dros pue den con te ner algún Plano Ma lé vich,
es decir, un tra pe zoi de que cree una ten sión di rec cio nal en el pro pio
po lie dro. Así mismo, estos Pla nos Ma lé vich pue den ori gi nar dis tin tas
aper tu ras más o menos pro nun cia das en el án gu lo de in ser ción de los
po lí go nos, por lo que el trie dro re sul ta rá más di ná mi co que el for ma‐ 
do por án gu los rec tos y po lí go nos re gu la res.
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Por úl ti mo, Otei za hace uso de la peana con el fin de ele var el grupo y
ais lar lo del medio. En oca sio nes, el trie dro in fe rior no apoya com ple‐ 
ta men te en la base, sino que puede si tuar se ex cén tri ca men te, dando
así cier ta sen sa ción de vuelo. De este modo, tanto el trie dro in fe rior
como el su pe rior le vi tan, se es cin den del mundo pro fano:
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La ma yo ría de sus Cajas va cías des can san sobre un eje pi vo tan te que
se pa ra el plano in fe rior de la caja del apoyo ho ri zon tal ha cién do las
flo tar en un es pa cio pro pio, se pa ra do del es pa cio del es pec ta dor. De
ma ne ra pa re ci da, las Cajas me ta fí si cas rea li za das en acero des can san
sobre una base de pie dra ar ti cu la da como parte de la misma pieza,
que per mi te el con tras te entre una parte más es tá ti ca –el trie dro
ase gu ra do a la base– y otra más móvil –el trie dro su pe rior– que so ‐
bre vue la la base (Ba dio la 2015 : 661).

La di ná mi ca a la que nos re fe ri mos es un mo vi mien to de atrac ción y
re trac ción, de la ti do. La frac tu ra entre los trie dros es el su ce so es pa‐ 
cial que per mi te la pal pi ta ción o res pi ra ción de la caja. La Caja me ta‐ 
fí si ca mues tra, por tanto, dos di rec cio nes: una cen trí pe ta, es decir, de
ais la mien to u ocul ta mien to del vacío in te rior por la atrac ción de los
dos ele men tos cón ca vos; y otra cen trí fu ga, de aper tu ra, esto es, un
mo vi mien to de se pa ra ción de los trie dros mo ti va do por el em pu je del
es pa cio in te rior de la caja, que pugna hacia fuera. Así, Otei za logra
que sea el la ti do in te rior de la pro pia Caja me ta fí si ca el que 'mueva' el
cuer po fí si co de la es cul tu ra 4. El si len cio ac ti vo del cubo al te ra la es‐ 
truc tu ra ex te rior vi si ble:
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[…] re cep tácu los que están a la vez abrién do se y ce rrán do se, como
un or ga nis mo vivo, cuyo vacío in terno, único, quie to, os cu ro y casi
inac ce si ble, se ma ni fies ta como una pal pi ta ción, como una res pi ra ‐
ción de gran con te ni do es pi ri tual (Ba dio la 2015 : 850).

4.2.1. Re tra to del Es pí ri tu Santo

Entre 1958 y 1959, Otei za crea su pri me ra Caja Me ta fí si ca, Re tra to del
Es pí ri tu Santo, es cul tu ra fun da cio nal y ger men de todas las Cajas
Me ta fí si cas pos te rio res. Se trata de una es cul tu ra de acero con baño
de cobre, de re du ci das di men sio nes. El trie dro su pe rior se com po ne
de dos cua dra dos y un Plano Ma lé vich. El tra pe cio se abre li ge ra men‐
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te for man do un án gu lo ob tu so. El trie dro in fe rior está for ma do por
tres cua dra dos y apo ya do to tal men te sobre la peana de pie dra.

El ele men to es tá ti co, el in fe rior, re co ge el vuelo del ele men to di ná mi‐ 
co, el su pe rior, que en su apoyo pre sen ta una li ge ra in cli na ción res‐ 
pec to a la per pen di cu lar del suelo. La des via ción del trie dro su pe rior
res pec to al plano ho ri zon tal y la uti li za ción de la Uni dad Ma lé vich son
los ele men tos que des equi li bran o al te ran el es pa cio in te rior. Otei za
es cul pe un vacío irre gu lar, de forma cu boi de, con ten den cia a ele var‐ 
se, a fluir hacia arri ba.
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Uno de los as pec tos más re le van tes de esta es cul tu ra es la pá ti na de
cobre. El cobre es un ma te rial li ga do a la pu re za, a lo sa gra do y, en
con se cuen cia, pu ri fi ca o sa cra li za el acero que re cu bre. Así mismo, el
cobre es un ma te rial re flec tan te. Desde el punto de vista de la pra xis,
el cobre ilu mi na el vacío de la caja, per mi te que «el in te rior se mi ce‐ 
rra do y os cu ro se car gue de luz al pe ne trar por las ra nu ras y re fle jar‐ 
se en sus caras do ra das» (Ba dio la 2015 : 852). Ahora bien, desde la
con cep ción es té ti ca o fi lo só fi ca, po de mos in ter pre tar lo desde otra
pers pec ti va. Aquí sería el cobre el ma te rial que re ve la la luz, luz que
se ori gi na en el in te rior de la pro pia es cul tu ra. La luz es in tan gi ble,
in vi si ble. No po de mos ver la luz en sí misma, sino el ob je to que esta
ilu mi na. De igual modo, no po de mos ver el ser, el vacío, sino el ente
que se ma ni fies ta, la es truc tu ra ex te rior de acero. Así, el es pa cio sa‐ 
gra do de la es cul tu ra, es decir, su si len cio, es el que ilu mi na la es truc‐ 
tu ra de cobre ex te rior.
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Otro de los ele men tos sig ni fi ca ti vos de esta caja es la peana de pie‐ 
dra. La peana aísla el ob je to del mundo pro fano, esto es, lo con sa gra.
Otei za uti li za pie dra, que aso cia a la in mor ta li dad del ser. Así, el ob je‐ 
to si tua do sobre la pie dra ad quie re sus cua li da des im pe re ce de ras.
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4.2.2. Ho me na je a Leo nar do

La ter ce ra de las Cajas me ta fí si cas es el Ho me na je a Leo nar do. Otei za
llega a rea li zar hasta 14 va rian tes de esta obra.

42

Para con ce bir esta caja Otei za se ins pi ra en la Anun cia ción de Leo‐ 
nar do, de la ga le ría de los Uf fi zi, en Flo ren cia. La elec ción del tema no
es en ab so lu to ar bi tra ria. Se trata del anun cio de la en car na ción del
verbo de Dios –el Cris to– en la Vir gen María. La es ce na pre sen ta a la
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Vir gen, en el lado de re cho de la ima gen, sen ta da en un patio, y al ar‐ 
cán gel Ga briel a la iz quier da, apo ya do sobre la hier ba de un pe que ño
jar dín. Se trata del tó pi co del 'hor tus con clu sus': los muros del jar dín
sim bo li zan el vien tre de María. Sin em bar go, en esta Anun cia ción,
Leo nar do sus ti tu ye el muro por un banco de pie dra de poca al tu ra
que per mi te ver el es pa cio ex te rior al jar dín. La pared del lado de re‐
cho que rodea a la Vir gen 'con ti núa' a lo largo de la línea que sigue el
banco, en ce rran do a las dos fi gu ras en un 'hor tus' de muros ima gi na‐ 
rios. El cubo vir tual en el que están ins ta la das la Vir gen y el ar cán gel
no está de li mi ta do por el lado iz quier do, de modo que las dos fi gu ras
se in ser tan en un es pa cio trié dri co for ma do por el suelo, el la te ral de‐ 
re cho y el fondo. Así mismo, se apre cian cla ra men te las dos at mós fe‐ 
ras aé reas que el pin tor ve ne ciano logra con el 'sfu ma to'. El pai sa je, el
es pa cio ex te rior –pro fano– es bru mo so, denso. En con tras te con este
fondo di fu mi na do, Leo nar do pinta el es pa cio sa gra do del 'hor tus con‐ 
clu sus' per fec ta men te ní ti do. Las fi gu ras y los ob je tos que hay den tro
del jar dín están de fi ni das hasta el más mí ni mo de ta lle: el ca be llo del
ángel, el velo que cubre el fa cis tol, el muro que rodea a la Vir gen. De
este modo, en con tras te con ese fondo bru mo so, con si gue de li mi tar
el es pa cio aéreo del hor tus. El aire lím pi do del in te rior, de este cubo
vir tual, se hace vi si ble.

Como es ló gi co, Otei za obvia toda re fe ren cia na rra ti va. El Ho me na je a
Leo nar do pre sen ta úni ca men te el lugar sa cra li za do del hor tus con clu‐ 
sus, re pro du cien do el es pa cio trié dri co de Leo nar do. Sin em bar go, el
es cul tor con ci be una caja casi ce rra da, se pul cral, mis te rio sa, con los
dos trie dros prác ti ca men te jun tos. La caja ape nas se abre, no per mi te
la co mu ni ca ción con el ex te rior, con las es fe ras su pe rio res.
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El her me tis mo de la Caja me ta fí si ca po de mos po ner lo en re la ción con
la es truc tu ra or to go nal del cua dro de Leo nar do. Sólo la in cli na ción
del ángel, la fi gu ra di vi na, su gie re cier ta ines ta bi li dad: una dia go nal
que co mien za en la es qui na in fe rior iz quier da y se pier de en los ár bo‐ 
les del fondo. Esta dia go nal se co rres pon de con la li ge ra aper tu ra que
pre sen ta el trie dro su pe rior del Ho me na je.
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4.4.3. Ho me na je a Fra An gé li co

De nuevo re to ma Otei za el mismo tema de la en car na ción del verbo
para una nueva va rian te de Caja me ta fí si ca, en este caso ins pi ra do
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por la Anun cia ción de Guido di Pie tro da Mu ge llo –Fra An gé li co– del
Museo del Prado de Ma drid. El es cul tor rea li za hasta 22 ver sio nes del
Ho me na je a Fra An ge li co.

De nuevo asis ti mos al tó pi co del 'hor tus con clu sus'. La ima gen está di‐ 
vi da en dos par tes bien di fe ren cia das: un claus tro con las fi gu ras del
ar cán gel Ga briel y la Vir gen María, que ocupa dos ter cios del re ta blo,
sim bo li za el re cin to sa gra do. La sec ción iz quier da lo ocupa un jar dín,
un Edén o mundo pro fano, del que Adán y Eva están sien do ex pul sa‐ 
dos por un ángel.
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De la es qui na su pe rior iz quier da nace un rayo de luz –de unas
manos– que in ci de sobre la Vir gen: se trata del Es pí ri tu santo, sim bo‐ 
li za do por una pa lo ma. Es un re ta blo sobre la re den ción del pe ca do
ori gi nal. Una go lon dri na –sím bo lo de la re su rrec ción– está po sa da
sobre el ca pi tel de una co lum na. La lu mi no si dad del re ta blo es quizá
el ele men to más des ta ca ble. Fra An gé li co uti li za el color do ra do en
con tras te con el azul, de modo que las fi gu ras sa gra das, que des bor‐ 
dan el es pa cio del claus tro, pa re cen ema nar luz.
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Como en el caso an te rior, Otei za re du ce todos estos ele men tos na‐ 
rra ti vos y sim bó li cos a su mí ni ma ex pre sión, esto es, a una pro por‐ 
ción de es pa cios y ma te ria –a ci fras, po dría mos decir–. De nuevo, el
trie dro in fe rior re pro du ce el claus tro del 'hor tus con clu sus'. Del trie‐ 
dro su pe rior, li ge ra men te ob tu so, se ha eli mi na do gran parte de una
de las caras la te ra les, imi tan do así las pro por cio nes de la ima gen de
Fra An gé li co: un ter cio de Edén, dos ter cios de claus tro. Sin em bar go,
en la Caja me ta fí si ca Otei za in vier te la dis po si ción que pre sen ta el re‐ 
ta blo. El trie dro in fe rior –el claus tro otei ziano– está co lo ca do a la iz‐ 
quier da; el ter cio que se co rres pon de con el Edén a la de re cha. El es‐ 
cul tor se ve obli ga do a dicha com po si ción: la aper tu ra su pe rior de la
caja –de la unión im per fec ta de los dos trie dros– guar da re la ción con
el rayo di vino de la ima gen de Fra An gé li co. Ubi car dicha aper tu ra en
el lado iz quier do im pli ca in ver tir el em pla za mien to de los trie dros de‐ 
bi do al pro pio pro ce so de cons truc ción de las Cajas me ta fí si cas 5.
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El Ho me na je a Fra An ge li co pre sen ta cier to mo vi mien to la te ral, sub ra‐ 
ya do por la Uni dad Ma lé vich del trie dro su pe rior, que pro vo ca la
aper tu ra del án gu lo en donde con ver gen los tres po lí go nos. Este
Plano Ma lé vich sub ra ya una dia go nal vir tual que co mien za en el la te ‐
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ral su pe rior iz quier do y ter mi na en el la te ral in fe rior de re cho, y que
se co rres pon de con el rayo de luz de la Anun cia ción.

Los es pa cios trié dri cos que apa re cen en las imá ge nes de Fra An gé li co
y Leo nar do in vi tan al es pec ta dor a pe ne trar en un es pa cio sim bó li co
y sa gra do. Con las Cajas me ta fí si cas, Otei za pre ten de la misma par ti‐ 
ci pa ción del es pec ta dor, pero en ese claus tro vacío y si len cio so in ser‐ 
ta un la ti do, un mo vi mien to res pi ra to rio pro pi cia do por la atrac‐ 
ción/re trac ción de los trie dros. Otei za ofre ce la po si bi li dad de ex pe‐ 
ri men tar el ser a tra vés de la ob ser va ción de la nada:
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La be lle za hace el vacío –lo crea–, tal vez como si esa faz que todo
ad quie re cuan do está ba ña do por ella vi nie ra desde una le ja na nada y
a ella hu bie re de vol ver, de jan do la ce ni za de su ros tro a la con di ción
te rres tre, a ese ser que de la be lle za par ti ci pa. Y que le pide siem pre
un cuer po, su tra sun to, del que por una es pe cie de mi se ri cor dia le
deja a veces el ras tro: polvo o ce ni za. Y en vez de la nada, un vacío
cua li ta ti vo, se lla do y puro a la vez, som bra de la faz de la be lle za
cuan do parte. [Ese vacío es] un es pa cio donde al ser te rres tre no le
es po si ble ins ta lar se, mas que le in vi ta a salir sí, que mueve a salir de
sí al ser es con di do, […] Y en el um bral mismo del vacío que crea la
be lle za, el ser te rres tre, cor po ral y exis ten te, se rinde; […] Un su ce so
al que se le ha lla ma do con tem pla ción y ol vi do de todo cui da do
(Zam brano 2014 : 163).

4.3. Obra con clu si va
Pero lo que es ta mos des tru yen do ahora es el len gua je nuevo y no por
des truir lo, sino por que pre ci sa mos de esta des truc ción úl ti ma –ex pe‐ 
ri men tal men te– para com ple tar lo con una me ta fí si ca final o len gua je
del si len cio (Otei za 2005b : sec. 83) [el sub ra ya do es nues tro].
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Las Cajas me ta fí si cas for man parte de un pro yec to de mayor en ver‐ 
ga du ra de no mi na do Pro pó si to ex pe ri men tal, con ce bi do entre 1955 y
1959. La úl ti ma etapa de este Pro pó si to son las Obras mí ni mas, es cul‐ 
tu ras que con ti núan con el pro ce so cien tí fi co de des nu da mien to de la
ex pre sión. En estas obras, Otei za re du ce al má xi mo los ele men tos 'vi‐ 
si bles', la ma te ria, con el fin de ofre cer sólo el es pa cio. El bus ca do ca‐ 
rác ter pu ra men te re cep ti vo de las úl ti mas es cul tu ras im pli ca la de sin‐ 
te gra ción de todos aque llos ele men tos sig ni fi ca ti vos –o sus cep ti bles
de po seer un sig ni fi ca do–, esto es, vi si bles. La sin ta xis u or ga ni za ción
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de ele men tos geo mé tri cos, por muy abs trac tos que estos sean im pli‐ 
ca, ne ce sa ria men te, una in ten ción, un men sa je, un acto co mu ni ca ti vo
–me dia dor–, esto es, un sig ni fi ca do. En de fi ni ti va, el único ele men to
pu ra men te abs trac to es el si len cio.

Otei za se acer ca pro gre si va men te a esta es cul tu ra si len cio sa a la que
de no mi na cero ne ga ti vo, 0-, el punto cero de sig ni fi ca ción, es decir,
una obra que no con tie ne nin gu na in for ma ción que se di ri ja hacia el
es pec ta dor –in ex pre si va, cen trí pe ta– y con la que el es pec ta dor no
tiene que co mul gar aní mi ca men te.
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En el en sa yo la Ley de los cam bios, Otei za sitúa en el punto cero de la
ex pre sión su trie dro Ho me na je a Ve láz quez. Según ex pli ca Ba dio la, el
ho me na je de di ca do a Ve láz quez pre ten de un «en cuen tro entre Las
me ni nas y La Ren di ción de Breda» (Ba dio la 2015� 866). En cual quier
caso, la dis po si ción trié dri ca del es pa cio en Las me ni nas nos in vi ta a
pen sar que Otei za tuvo más en cuen ta esta pin tu ra.
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Una vez más, el es cul tor pre ten de re crear úni ca men te el es pa cio que
Ve láz quez logra en Las me ni nas re nun cian do a toda re fe ren cia na rra‐ 
ti va o sim bó li ca. Como ocu rría con el 'sfu ma to' de Leo nar do, la con‐ 
sis ten cia aérea del cua dro de Ve láz quez se con si gue gra cias a la pro‐ 
nun cia da pers pec ti va que ori gi na la pared de la de re cha y a la falta de
de fi ni ción de los ob je tos y per so nas que se en cuen tran al fondo de la
ha bi ta ción, en con tras te con las que están si tua das en pri mer tér‐ 
mino: la in fan ta Mar ga ri ta, el perro y las me ni nas. Sin em bar go, es en
la parte su pe rior del cua dro, au sen te de per so na jes, donde el aire
cobra todo el pro ta go nis mo y donde se logra en mayor me di da la rea‐ 
li za ción de un si len cio pic tó ri co.
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En el Ho me na je a Ve láz quez, Otei za pre sen ta un único trie dro de gran
aus te ri dad y be lle za se ve ra. Po dría mos ha blar de una 'semi- caja' me‐ 
ta fí si ca. Los po lí go nos están dis pues tos en án gu lo recto y son re gu la‐ 
res: dos cua dra dos –base y la te ral de re cho–, y un rec tán gu lo –al
fondo– del mismo ta ma ño que la peana, quizá in ten tan do re crear la
misma dis po si ción es pa cial en la que Ve láz quez ha co lo ca do a sus fi‐ 
gu ras. La ho ri zon tal del rec tán gu lo su gie re cier to mo vi mien to la te ral.
Llama la aten ción el ta ma ño de la peana, sobre la que des can sa úni ca‐ 
men te la mitad del plano in fe rior. Esta peana es de la misma lon gi tud
que el rec tán gu lo. Así, el aire que sos tie ne la base de pie dra sólo está
de li mi ta do por esta plan cha de acero, quizá in ten tan do re crear el es‐
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pa cio ocul to tras el cua dro que está pin tan do Ve láz quez. Otei za logra
sa cra li zar un lugar sin ape nas aco tar lo. Ge ne ra una ener gía –una di‐ 
rec ción, una ten sión– de na tu ra le za ho ri zon tal y la sos tie ne sobre
una nada.

Como ocu rría en las dos Anun cia cio nes, la es truc tu ra de caja abier ta
del cua dro de Ve láz quez re ci be y acoge al es pec ta dor. La at mós fe ra
es pa cial y la pers pec ti va nos in vi tan a pe ne trar en la obra. De igual
modo, los po lí go nos del Ho me na je a Ve láz quez se li mi tan a ofre cer un
es pa cio y una pers pec ti va en la que el es pec ta dor puede en trar y per‐ 
ma ne cer in de fi ni da men te:
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Es pa cio: lo que no se mira por el ojo de la ce rra du ra, ni por la puer ta
abier ta […] El es pa cio no exis te sólo para la vista, no es un cua dro; se
quie re vivir en él. […] Por eso el es pa cio debe or ga ni zar se de ma ne ra
que él mismo su gie ra la cir cu la ción en él. […] El es pa cio debe exis tir
para el hom bre –no el hom bre para el es pa cio– (Lis sitzky 2009 : 334-
335).

Las úl ti mas obras del Pro pó si to ex pe ri men tal con ti núan con el pro ce‐ 
so de des ma te ria li za ción del sig ni fi can te. Los trie dros de vie nen die‐ 
dros –dos se mi pla nos con una aris ta común– que sí, su gie ren un mo‐ 
vi mien to, una ener gía, pero en los que tam bién re sul ta más com ple jo
des cu brir esas at mós fe ras es pa cia les ple na men te lo gra das en las
Cajas me ta fí si cas. Tal es el caso de Opo si ción de dos die dros. Con cua‐ 
tro plan chas de acero –Pla nos Ma lé vich–, Otei za de li mi ta una co lum‐ 
na de aire as cen den te que re ci be al es pec ta dor y lo di ri ge hacia arri‐ 
ba. Una obra que, a nues tro jui cio, mues tra el vacío mís ti co con una
eco no mía de me dios ad mi ra ble.
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La ma ni fes ta ción de la ex pe rien cia del ser o de la nada en el len gua je
plás ti co im pli ca la des truc ción del vehícu lo o sig ni fi can te que sos tie‐ 
ne la pro pia obra, en tanto que dicho sig ni fi can te es ya algo ente, algo
cons ti tui do y sus cep ti ble de sig ni fi ca do, y no ente en po ten cia. En el
caso de la es cul tu ra, este vehícu lo es la ma te ria misma que el ar tis ta
mo de la. Cuan do Otei za con clu ye el Pro pó si to ex pe ri men tal, aban do na
la es cul tu ra du ran te más de diez años. En la bús que da del si len cio es‐ 
pi ri tual, Otei za llega al si len cio crea ti vo: «Es la fase en la que se tra ba‐ 
ja con una es té ti ca ne ga ti va, en cuyo tér mino final de eli mi na cio nes
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está la fan tás ti ca eli mi na ción del pro pio len gua je» (Otei za 2005b: sec.
83).

Sin em bar go, como ya hemos apun ta do pre via men te, la es cul tu ra del
vacío no puede ser el vacío mismo. El vacío ne ce si ta de la ma te ria
para su de li mi ta ción, del mismo modo que el si len cio re quie re del so‐ 
ni do para ma ni fes tar se. Son bi no mios in di so cia bles, como lo son el
ser y el ente.
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Este si len cio com po si ti vo es con se cuen te con la es té ti ca otei zia na,
con la con cep ción del acto crea ti vo como un modo para la com pren‐ 
sión del mundo y de apren di za je para el hom bre: la es cul tu ra nos en‐ 
se ña a 'ver'. Una vez que el hom bre sabe ver, ya no ne ce si ta se guir es‐ 
cul pien do.
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1  La tra duc ción li te ral de 'Ganz an de re' es «com ple ta men te di fe ren te» o
«to tal men te otro»: «[…] no se trata de la ve ne ra ción de una pie dra o de un
árbol por sí mis mos. La pie dra sa gra da, el árbol sa gra do […] lo son pre ci sa‐ 
men te por el hecho de […] 'mos trar' algo que ya no es ni pie dra ni árbol, sino
lo sa gra do, lo 'ganz an de re'» (Eliade 2014 : 15) [sub ra ya do y en tre co mi lla do
del autor].

2  «Para de no mi nar el acto de esa ma ni fes ta ción de lo sa gra do hemos pro‐ 
pues to el tér mino de hie ro fa nía (del grie go 'hie ros' = sa gra do y 'phai no mai' =
ma ni fes tar se), que es có mo do, pues to que no im pli ca nin gu na pre ci sión su‐ 
ple men ta ria: no ex pre sa más que lo que está im plí ci to en su con te ni do eti‐ 
mo ló gi co, es decir, que algo sa gra do se nos mues tra […]» (Eliade 2014 : 14-
15).

3  «[…] Meter una pala en el aire y sacar el aire fí si co; dejar un vacío, una
trases ta tua, un es ce na rio no, una ha bi ta ción para la fun ción de nues tra
alma, para que nues tra alma fun cio ne con esa in ti mi dad, con el ais la mien to
que en lo ab so lu to ape te ce al hom bre vivir en las horas de mayor pe li gro o
des am pa ro y cuan do toda la con fian za en las cosas de la vida se pier de»
(Bados 2008 : 340).

4  «[…] la ten den cia ab so lu ti zan te y ce rra da de la forma cú bi ca […] se re la ti‐ 
vi za por esa in ter ven ción e in tro du ce un fac tor di ná mi co en el es pa cio de
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orden es pi ri tual, una es pe cie de res pi ra ción, la ti do o pulso aní mi co» (Ba dio‐ 
la 2015 : 659).

5  De hecho, en 1989 Otei za rea li za una ver sión de este Ho me na je, en la que
re pro du ce la dis tri bu ción ori gi nal de Fra An ge li co: el es pa cio cú bi co a la de‐ 
re cha y la aper tu ra en la es qui na su pe rior iz quier da. Sin em bar go, para res‐ 
pe tar esta dis po si ción, Otei za debe al te rar la es truc tu ra que había idea do
para las Cajas me ta fí si cas. El es pa cio re cep ti vo lo asume ahora el trie dro su‐ 
pe rior, que ya no está apo ya do en el trie dro in fe rior, sino que se ancla a la
base.

Español
El aná li sis del si len cio plás ti co im pli ca la ne ce si dad de es ta ble cer equi va len‐ 
cias y ana lo gías entre di fe ren tes len gua jes ar tís ti cos. La in ter pre ta ción del
si len cio como au sen cia o in te rrup ción en el dis cur so so no ro nos per mi te
con si de rar la es cul tu ra como un dis cur so plás ti co cons trui do a par tir de
ma te ria –so ni do– y va cíos o au sen cia de esta ma te ria –si len cios–. En las
Cajas me ta fí si cas de Otei za, la ma te ria se con vier te en mero ac ce so rio para
la con se cu ción de un vacío que de vie ne esen cia y nú cleo de la es cul tu ra. Ese
vacío re mi te sim bó li ca men te a la nada, el es pa cio sa gra do: un no- lugar de
pro tec ción, un si len cio en el que el in di vi duo tras cien de la di men sión
espacio- temporal y ac ce de a la in mor ta li dad.

English
The ana lysis of plastic si lence re quires the es tab lish ment of a cor res pond‐ 
ence among dif fer ent artistic lan guages. The in ter pret a tion of si lence as the
ab sence or in ter rup tion of talk ing speech al lows sculp ture to be ex plored as
a plastic lan guage made of mat ter—sound—and space or ab sence of mat ter
—si lence. In Cajas Metafísicas—Meta phys ical Boxes—by Jorge Oteiza, mat ter
be comes sec ond ary while the space con tained in it be comes the es sence
and heart of the sculp ture. This space con nects sym bol ic ally with the void,
the sac red space: a non- place of pro tec tion, a si lence in which the in di‐ 
vidual goes bey ond space and time and gains im mor tal ity.

Palabras claves
Silencio, vacío, Nada, Sagrado, escultura, Oteiza
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