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Introduction
1 Comprendre ce qui releve de la norme, de la normalité et saisir ce qui

est au contraire de l'ordre de I'anormalité, de la marginalité revient a

envisager deux mondes qui s'opposent indubitablement, mais aussi

deux univers avec des représentations mentales qui coexistent, qui

ne peuvent étre 'un sans l'autre...

2 Le point de départ de notre réflexion repose sur une volonté de pra-

tiquer une méthode ouverte sur les hommes, leur environnement et

leur culture pour appréhender une histoire de I'art pluridisciplinaire a

la lumiere de T'histoire, de I'anthropologie, des productions littéraires

et par une multitude de sources afin de fixer les jalons d'un univers

médiéval complexe. Sur les pas d'Hervé Martin! il est question de

mettre le projecteur sur les hommes et leurs mentalités avec leurs

choix positifs comme leurs pendants négatifs...
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3 Au sujet des bornes chronologiques, nous avons choisi de nous ins-
crire dans l'intervalle de nos recherches en cours et de suivre paralle-
lement la démarche de H. Martin pour qui partir de 'an mil permet de
considérer la période ou :

« Devenue la clef de voiite du systeme féodal, I'Eglise s'est lancée ré-
solument a la conquéte des masses. Les premiers efforts de domesti-
cation de la «pensée sauvage», entendons de la religion agraire tradi-
tionnelle, apparaissent dans le fameux Décret de 'évéque Burchard
de Worms (vers 1010), avant que ne s'impose la discipline grégo-
rienne, environ un siécle plus tard »

4 Le choix de notre siecle extréme se portera sur le XIVe siecle. Ce
choix se justifie par les études de cas présentées ici ancrées dans un
Moyen Age central marqué par l'affirmation des pouvoirs de I'Eglise :
renforcement du pouvoir du pape face aux souverains d'Europe, ré-
forme Grégorienne, développement des ordres religieux, encadre-
ment plus fort des populations et de leur vie privée- de la naissance a
la mort...- autour des paroisses, pour l'essentiel.

5 Par I'étude d'un "univers médiéval" nous considérons I'ensemble de la
société a cette époque donnée, reflet des codes qui la régissent. C'est
alors une certaine conception du monde que I'homme mediéval vit
avec sa propre grille de lecture: celle ou Dieu établit les regles et les
distinctions entre les hommes 3. Cet univers évolue et se refléte dans
un décor. Cela peut étre le cadre dans lequel les hommes vivent, leur
environnement en somme; cela peut étre aussi l'art d'une époque.
Notre corpus composé d'un dessin a la plume, d'une enluminure de
manuscrit et d'exemples d'ornements sculptés en pierre d'églises lo-
cales, viendra appuyer cette réflexion. Se focaliser sur «l'envers du
décor», c'est a dire, sur un art « des marges » et « dans les marges »
par ses themes et/ou par ses emplacements demeurera notre objec-
tif.

6 Devant 'ambiguité terminologique du theme de cette contribution,
quelques précisions d'ordre lexical sont a établir. Partant des défini-
tions du dictionnaire de Francais Littré, constatons que la norme «Se
dit quelquefois pour régle, loi, d'aprés laquelle on doit se diriger» 4; la
normalité quant a elle se révele étre la «Qualité de ce qui est nor-
mal» ° et l'anormalité -son contraire -ce qui est « Contraire aux régles



Normes et marges dans I'univers médiéval: 'envers du décor (Xle-XIVe siecle)

»5. Ainsi, la norme incarne la régle et I'ordre. Sortir de la norme clest
alors étre « en marge ». La normalité indique ce qui est conforme, or-
dinaire et habituel, presque « naturel ». Son antonyme, 'anormalité
désigne ce qui est monstrueux, marginal, déséquilibré, déviant, sin-
gulier.

7 Des lors, comment le dualisme antinomique normalité/anormalité
coexiste-t-il au Moyen Age dans la société et dans I'art ? Comment les
marges méme résultent des normes rencontrées dans l'univers meé-
diéval du Xle au XlllIe siecle ? Ce dit univers est-il en définitive obliga-
toirement norme ?

I. Normes, marges et mentalités
mediévales

8 L'ceuvre de Michel Foucault permet de saisir les concepts de normali-
té et d'anormalité a la lumiere de la philosophie et de la sociologie. En
effet, il problématise son approche autour de ces concepts a partir
d'un constat simple: ils sont construits en adéquation. Ainsi 'anorma-
lité ne se comprend qu'a travers l'histoire de la normalité par des
normes fabriquées par la société. En conséquence, 'anormal serait ce
qui est opposé a l'ordre des choses et contraire a ce qui est attendu
par la société, c'est a dire, le modele a suivre. Donc I'anormalité est
inscrite dans la normalité. Il en résulte des formes d'anormalité reje-
tées aux marges de la communaute par la société normale, donc nor-
mée. La norme quant a elle est une mesure, "une commune mesure".
Cette dite norme enfin est le reflet de I'époque dans laquelle évoluent
les sujets étudiés. Les frontieres de la normalité se définissent donc
par rapport a l'écart pris vis-a-vis des normes établies .

9 Sur les pas de I'historien Hervé Martin, précisons ici que par mentali-
tés nous considérons la définition de Jacques Paul® :

«(...) 'ensemble des présupposés qui guident les sensibilités, la ré-
flexion et les comportements et qui, a ce titre, s'inscrivent dans les
discours et dans les actes, quils soient communs ou exceptionnels.
Ces dispositions, ces habitudes (...), enracinées comme des notions
premieres ou comme reférences de base »
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Ces habitudes se transforment lentement et les conceptions des do-
minants comme les représentations populaires ont leur place. Nous
considérons aussi les idéologies, cest a dire, les systemes de
croyance, d'idées et les représentations mediévales.

Dans l'idéologie et dans les mentalités médiévales, la norme permet
et rappelle l'ordre social. Aussi définir I'ordre social est une préoccu-
pation constante au Moyen Age. C'est par le rappel perpétuel de I'im-
portance d’'une société structurée que les élites enracinent dans les
esprits les normes comme pour mieux en fustiger les écarts.

En premier lieu, rappelons le poids des Trois Ordres avec ceux qui
combattent, ceux qui prient et ceux qui travaillent. Du clivage uni-
quement religieux du Haut Moyen Age: les moines, les clercs, les
laics, Haymon d’Auxerre, vers 860, avance le fameux Oratores, Bella-
tores, Laboratores: ceux qui prient, ceux qui combattent, ceux qui
travaillent, c'est a dire, les clercs, les nobles et les paysans, qui de-
viendra la « norme » aux siecles suivants.

Au Xle siecle, Bonizo de Sutri dans son Livre de la doctrine Chreétienne
partage la chretienté en deux classes, les laics et les clercs, et répartit
les gens du peuple en quatre groupes: les artisans, les négociants, les

agriculteurs et les femmes .,

Au Xllle siecle, en Allemagne, dans les sermons de Berthold de Ratis-
bonne (1210?- 1272), on aime rappeler, voire préciser cette norme so-
ciale en des « cheeurs » qui représentent autant d'ordres 0. Ce fran-
ciscain distingue alors six groupes selon les métiers au sein des gens
du peuple dont ceux qui font les habits, ceux qui utilisent le métal, les
marchands, ceux qui vendent nourriture et boisson, tous les hommes
dont le métier est de cultiver le sol, ceux qui pratiquent la médecine :

« (...) tels sont les neuf cheeurs dans lesquels Dieu a réparti les chré-

tiens: les trois cheeurs supérieurs et les six cheeurs inférieurs !

»
Cest alors que Berthold signale que les jongleurs, violonistes et
autres vagants ne peuvent former le dixieme chceur. Ce sont alors des
marginaux «sac-de-vices» que nous présente Berthold a qui il dit :

«(...) ta malignité et ta concupiscence te rejettent loin de nous » 12
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Ainsi Berthold nous présente un ordre social idéal, une norme qui
déja ne peut étre évoquée sans ses "rejets", ses marginaux: jongleurs,
vagants et autres oisifs incarnant une certaine anormalité sociale.
Nous nous demandions: la norme de qui ?... le sermon dit Les dix
choeurs de Berthold nous répond :

« Le Tout puissant a divisé et ordonne la chrétienté en six états, dont
chacun est indispensable » 3

Au Xlle siecle, le schéma social de Jean Salisbury confirme cette or-
ganisation sociale en ordines : supérieurs et inférieurs. Par une méta-
phore subtile entre la société et le corps humain, chaque "catégorie
sociale" représente une partie du corps toutes indispensables les
unes pour les autres la encore (les clercs sont 'ame, le prince la téte,
le sénat le cceur, les officiers et les soldats les mains, les travailleurs,
les pieds, entre autres) 4.

Au début du XIVe siecle, en Italie, le dominicain Jacques de Cessoles
prédique sur les meeurs des hommes et les devoirs des nobles grace
au jeu d'échecs (illustration n°l). Devant le succes de ses sermons, le
predicateur redige en latin le Liber de moribus hominum et officiis no-
bilium sive super ludum scacchorum connu en francais sous le titre Le
Jeu des échecs moralisés (entre 1250 et 1275). En realité, le livre ne
considere le jeu d'échecs que comme un prétexte pour moraliser
l'ordre social .

Il est question ici d'une autre meétaphore particulierement détermi-
nante dans notre quéte d'un ordre du monde. La société est compa-
rée a un jeu d'échecs avec des regles comme celles qui organisent
l'ordre social. Ainsi :

« Tout en précisant les regles du jeu, le texte de Jacques de Cessoles
sert de base a l'instruction civique des nobles féodaux, mais aussi des
clercs cultivés, des grands bourgeois et des étudiants qui prennent
ainsi connaissance et conscience des différentes catégories sociales
de la société médiévale. En établissant un parallele entre figures du
jeu et états du monde, mouvement des pieces et rapports sociaux,
l'ouvrage offre a ses lecteurs passionnés une représentation du

monde ot1 s'exprime l'utopie médiévale d'un pouvoir idéalisé » 16,
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Ce traité, véritable "best seller”, fut largement diffusé et traduit pen-
dant plus de deux siecles. Surtout des versions en langue vernaculaire
vont permettre une diffusion de l'ouvrage aupres d'un lectorat tres
large a I'époque ou lI'imprimerie prendra son envol.

Les diverses pieces du jeu incarnent chacune une catégorie sociale
avec au premier rang, les nobles et au second, les "populaires” (mar-
chands, paysans, etc.). Ces derniers pions entretiennent avec les
pions nobles du rang au dessus d'eux un rapport particulier. Chacun y
a une place et un role. Le mouvement de chacun est aussi déterminé :
les regles du jeu sont le reflet de la norme sociale et de ses regles.

Toutes les pieces ont une fonction, sauf le ribaud (membre de milices
irregulieres ou vu comme un suiveur malveillant de l'armée) et le
joueur qui représente: le peuple! Jacques de Cessoles voit en eux des

marginaux !,

LEglise n'est pas présente et cela peut bien nous surprendre. Mais
nous partageons l'idée selon laquelle cela se justifie par I'hégémonie
du discours religieux, la "piece maitresse" étant 'Eglise, omnipotente

donc mayant pas besoin d’étre représentée sur l'échiquier 18,

Lomniprésence de la religion dans la société médiévale n'est plus a
démontrer. Rappelons seulement que toutes choses, toutes bénédic-
tions, toutes catastrophes sont toujours liées au Tout puissant. Abor-
der le concept de normes a I'époque médiévale c'est concevoir que la
Norme sous-jacente (avec un grand N) c'est I'Eglise (avec un grand E,
Iinstitution) : la fameuse piéce maitresse du jeu ! En effet, I'Eglise
scande et guide la vie des hommes de leur naissance a la mort. Elle
faconne donc les mentalités. Ainsi, les sermons, les hagiographies, les
traités enseignent la norme chrétienne morale et sociale a suivre.

En simplifiant a 'extréme, la norme est de respecter les normes, cest
a dire, vivre en « bon chrétien », suivre la norme morale et étre
conscient de sa place dans la société en respectant les regles du jeu
dans I'échiquier social - la norme sociale donc -. Lorsque 'on n’a pas
de fonction, lorsque I'on dévie on est alors rejeté. La normalité se rap-
porte a celui qui suit les regles, les lois méme, clest étre conforme a
ce que la société attend, clest appartenir au schéma social. Mais la
norme sociale ne doit pas nous faire oublier qu'en transparence som-
meille une norme morale pesante : celle de 'Eglise accompagnée de
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ses nombreux interdits. La question des vices et des vertus, accom-
pagnée du renoncement aux plaisirs afin de mener une existence
exemplaire pour gagner le ciel est alors essentielle pour comprendre
les mentalités médiévales. Sur le modele de vie de "mépris du monde"
des hommes d’Eglise, les discours des clercs préconisent aux fideles
de renoncer aux plaisirs -de la chair, de la table, entre autres- et de

se tourner vers la pénitence 1°.

Le concept de chrétienté s'impose a la fin du Xle siecle ou elle s'op-
pose au paganisme et rappelle sans relache quelle n'accepte pas les
dissidents. Il est question ici des hérésies qui pour le canoniste Hu-
guccio ébranlent le « bien public de I'Eglise » et « le bon ordre de la
société chrétienne »20. Ainsi, le canon 27 du Concile de Latran III
(1179) reprime les cathares, patarins, les albigeois qui:

« (...) enseignent publiquement leurs erreurs, et ceux qui leur

donnent protection ou retraite » %!

Les sorciers et sorcieres sont aussi rejetés a la marge comme l'at-
testent ces quelques lignes de Berthold:

« (... hommes ou femmes qui vous adonnez a la magie et aux
charmes, vous serez damnés pour I'éternité, corps et ame!» (et ajou-

tant « assurément, je fais toujours des exceptions en cas de repentir
) 22

et de pénitence » !
Lordre de chrétienté astreint les hommes a travailler, a remplir leur
devoir détat et a accomplir les taches voulues par Dieu. Elle fait
'éloge du travail de la terre, du labeur utile a la communauté mais
condamne l'intérét et I'usure (comme Berthold dans son sermon sur
Les dix cheeurs).

Lordre de chrétienté rejette les homosexuels surtout a partir du XlIle
siecle ou avec le Concile de Latran III en 1179 le laic homosexuel se
voit excommunié et le clerc réduit a I'état de laic. La encore les prédi-
cateurs sont la pour punir ces brebis égarées de ce crime « contraire
a la propagation du genre humain » 23,

Ainsi, étre en marge de la société cest se placer « en dehors » de
I'ordre social établi sur lequel se calque la société pour y définir ses
comportements de vie. Aborder le probléme de 'anormalité au Moyen
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Age cest approcher les facteurs de marginalisation de la société de
I'époque susdite. Est hors-norme, donc anormal, le marginal (en tant
que tel ou celui que la société considére ainsi...) qui se retrouve écar-
té de la sociéte car ne respectant pas ses regles du jeu.

Un marginal trés présent dans la société des Xlle et XllIe siecles, dans
les enluminures, la littérature comme dans les décors sculptés est le
fou. Cet étre anormal peut étre le possédé du diable. Il peut étre le
sorcier ou l'incroyant mais aussi le simple d’'esprit, le crétin ou le sau-
vage. Le fou peut encore incarner le malade hors de la réalité et ne
respectant pas les regles du jeu social. De tout cela un amalgame pro-
duit une image du fou composite issue de I'imaginaire médiéval col-
lectif...par peur de l'insaisissable probablement. C'est le fou stéréoty-
pé du Roman de Lancelot en prose du Xllle siecle repoussant, bestial,
sauvage et muni d'une massue en rupture avec le monde. Le seul fou
a lidentité stable finalement est le fol du roi, bouffon contrefait pour
divertir. Néanmoins, et tout en marginalisant les aliénés dangereux
pour l'équilibre social, la société féodale pouvait faire preuve de tolé-
rance en se préoccupant de leur réinsertion par les miracles notam-
ment 24,

Lhomme médiéval va rejeter enfin l'infirmité, le handicap et plus lar-
gement la maladie. Surtout, il craint la lépre et la peste, peur omni-
présente. La encore, seule la foi permet d'affronter ces peurs ances-
trales comme le moine cistercien Guillaume de Digulleville le préco-
nise dans Le pélerinage de la vie humaine 2°. Ces peurs trouveront dés
lors leurs échos dans l'art, vers la représentation d'un « théatre des
exclus » 26,

I1. Normes et marges dans l'art
mediéval

Nous ne pouvons prétendre ici a une quelconque exhaustivité et pro-
posons uniquement des pistes explorées dans notre travail de re-
cherche actuel ainsi que des clefs de lecture pour mieux saisir les no-
tions de normes et de marges dans l'art.

Le reflet des idéaux chrétiens, par lomniprésence des sujets bibliques
notamment dans les décors sculptés, enluminures, peintures, entre
autres, incarne une norme thématique évidente de l'art officiel du
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Moyen Age. Si I'idée d’'une "bible de pierre" est maintenant largement
dépasseée, il ne faut pas pour autant oublier que de nombreux portails
et tympans, par exemple, offrent une vision synthétique de la doc-
trine chrétienne et de l'ordre du monde dont les sources directes
sont I'Ancien et le Nouveau Testament. Ainsi pour I'époque romane :

« Lillustration du bien et du mal, la représentation sculptée de l'ordre
social, des modeles qu'il faut suivre pour étre un bon chrétien, de la
récompense qui est réservée aux justes et du chatiment qui attend
tous ceux qui s’écartent du droit chemin sont les principaux themes
déployés avec détermination sur les tympans romans au milieu de
tant de scenes encore incomprises faute d’explications contempo-

raines » 2/

Ces derniers propos sont parfaitement illustrés par le tympan du Ju-
gement dernier de Sainte Foix de Conques (Xle-Xlle siecles) ou s'op-
pose le paradis des ¢élus au monde de Satan réserveé aux pécheurs. Le
méme theéme se retrouve a Autun avec la représentation des élus et
des damnés, du bien et du mal a la cathédrale Saint Lazare (Xlle
siecle). Ainsi ces images s’adressent a ceux qui ne se plient pas aux
regles de I'Eglise et du pouvoir féodal, tel un avertissement perma-
nent.

Au milieu des scenes incomprises parfois par fautes de sources et
d’explications contemporaines, interrogeons-nous toutefois - a la
maniere de Saint Bernard- sur le sens des acrobates et autres scénes
obscenes se déployant dans ce que l'on nomme couramment «les
marges» des édifices et des manuscrits, sur ces sujets «hors-normes»
se développant particulierement dans l'art gothique. Pour éclairer
notre propos, penchons nous sur l'exemple de tétes et de person-
nages ornant modillons, culots, chapiteaux, retombées d’arcs princi-
palement, sur ces éléments du décor sculpté accueillant une sculp-
ture gothique dite marginale. Il convient des lors de nous interroger
sur linvention des marges dans l'histoire de l'art ainsi que sur les
termes de marge et de sculpture marginale.

Selon Michael Camille, I'invention des marges dans l'art est issue des
manuscrits, c'est-a-dire, des marges de la page. Plus encore, il sem-
blerait que l'origine de cet art soit directement lié a la glose des Xle et
Xlle siecles, glose « interlinéaire » selon Hugues de Saint Victor qui
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entre les lignes du texte ne faisait que dire la méme chose dans une
langue différente. La glose marginale, fonctionnant différemment, va
quant a elle réinterpréter un texte bien établi et entrer en interaction
avec lui?8,

Dans le cadre de nos recherches sur les sculptures des modillons et
sur les éléments du décor architectural des églises du nord du duché
de Bourgogne de la fin du Xlle siécle a 1330-1340 (doctorat en cours),
nous avons étudié un exemple régional pouvant éclairer notre pro-
pos. Il s'agit du manuscrit conservé a la bibliotheque de Semur-en-
Auxois concernant la Vie de Saint Jean de Réome (début Xle siecle).
Lors d'un séminaire intituleé Hommes sauvages et bestiaires mons-
trueux a Semur-en-Auxois. Entre culture folklorique et culture reli-
gieuse savante au Moyen Age, nous avons découvert de nombreuses
manifestations de cette marginalité installée notamment autour de
I'univers de I'écrit et se manifestant par ces divers animaux grouillant
dans les marges, tout un bestiaire en somme qui représente alors «
un instrument de pensée qui va maintenir des corrélations, des
formes analogiques et non symboliques »2%. Au sein du feuillet 62
verso (illustration n°2), une lettre majuscule, un R, ou deux loups (ou
renards ?) mordent deux formes serpentines et ou sont observables
deux tétes de dragons. Portant ladite lettre, un personnage, un
diacre, soutient la construction de la lettre, tel un fardeau; regardant
I'environnement proche de nos recherches, nous pouvons remarquer
alors qua Notre Dame de Semur-en-Auxois (construite vers 1230), a la
Porte des bleds, une atlante porte de la méme fagon un élément archi-
tectural (illustration n°3). Considérant que l'atlante supporte le portail
tout comme le petit diacre porte la lettre, nous pouvons nous de-
mander si une possible influence du manuscrit vers la sculpture est
envisageable dans ce cas précis.

Des marges physiques aux marges thématiques les frontieres sont
minces. La collégiale de Semur-en-Auxois présente ainsi une série de
corbeaux (illustration n°4) autour du cheeur et du transept des plus
éloquents ou des tétes de nobles et d'ecclésiastiques coOtoient des
"beurdins" grimagants et contorsionnés ! Rejetées en marge de I'édi-
fice, a une hauteur ou il est difficile de les distinguer correctement,
ces images plus populaires sont une manifestation de I'expression des
marges sociales dans les marges des édifices.
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Au cceur du projet de Semur, notamment avec le programme du por-
tail nord du transept dit des Bleds, un mécene de taille est a signaler :
Hugues IV, Duc de Bourgogne de 1218 a 1272, cousin de Louis IX. Afin
d'éclairer notre propos, revenons sur une reflexion au sujet des cor-
beilles de Semur-en-Auxois et d'Hugues IV, par Nurith Kenaan
Kedar30, Lauteur aborde entre autres les rapports entre les sculp-
tures développées au portail dit des Bleds et la vie du Duc. On
découvre que comme Saint Thomas représenté au dit portail, Hugues
avait effectué divers voyages dont sa premiere croisade en Terre
Sainte en 1236 puis, en 1247, la croisade avec le roi Louis IX en Egypte
et Terre Sainte.

Retenons du développement de Kenaan Kedar une volonté de mon-
trer les exploits du Duc au portail des Bleds. Plus encore, le pro-
gramme sculpté de la prétendue chapelle ducale représenterait les
vertus du bon souverain chrétien. De facon résumeée, signalons que
les séries de sculptures marginales du triforium présentent entre
autres les tétes d'un jeune chevalier, de princes et de princesses, etc.
(illustration n°5) aux traits fins et élégants, aux légers sourires parfois.
Les séries de la claire-voie sont aussi riches de multiples figurines
dont des nobles et des ecclésiastiques, des personnages contor-
sionneés ou des bustes de jeunes princes et princesses nobles. Enfin,
le programme de la claire-voie est prolongé dans les clefs de votite ou
se trouvent un couronnement de la Vierge, I'image du Christ ou en-
core des représentations des évangélistes. En fait, selon l'auteur ces
diverses sculptures forment un programme sculpté significatif relatif
au Prince Chrétien. Des lors, les sculptures du triforium avec ces
jeunes et héroiques tétes représenteraient la glorification des princes
et des princesses; leurs relations avec les pauvres et imbéciles de la
série supérieure seraient soulignées ici. Alors leurs bons devoirs les
recommandent a la Vierge Mediatrix, au Christ et aux évangélistes
représentés sur les clefs de vofites. Ainsi, nous retrouvons illustrées
ici les normes et les marges de l'ordre social... et notre échiquier évo-
qué plus haut !

Plus éloquent encore, un "homme sauvage" (illustration n°6) est re-
présenté sous la lunette du tympan du portail des Bleds, au coté
droit. Celui-ci porte une sorte de seconde peau comme une tunique
de feuilles, voire d’écailles. Il est caractérisé par des traits grossiers et
un facies négroide. Vers quel cadre interprétatif devons-nous nous
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orienter ici ? Est-ce vraiment un "homme sauvage" comme ceux ren-
contrés dans les écrits de Chrétien de Troyes ? Ainsi, dans Yvain ou le
chevalier au lion :

« Un paysan qui ressemblait a un Maure, démesurément laid et hi-
deux - décrire une telle laideur est impossible ! — s'était assis sur une
souche et tenait une grande massue a la main. Je m'approchai du
paysan et vis qu'il avait la téte plus grosse qu'un roncin ou qu'une
autre béte, les cheveux ébouriffés et le front pelé, large de presque
deux empans, les oreilles velues et grandes comme celles d'un élé-
phant, les sourcils énormes, la face plate, des yeux de chouette, un
nez de chat, une bouche fendue comme celle du loup, des dents de
sanglier, acérées et rousses, une barbe rousse, des moustaches en-
tortillées, le menton accolé a la poitrine, 'échine votitée et bossue.
Appuyé sur sa massue, il portait un habit bien étrange sans lin ni
laine mais, a son cou, étaient attachées deux peaux fraichement
écorchées de deux taureaux ou de deux beeufs » 3!

Est-ce un mendiant, un imbécile, ou un personnage de carnaval ?
Est-ce l'incarnation symbolique du mal et du chaos ? Est-ce enfin une
référence directe a la littérature profane de Chrétien de Troyes ?
C'est surtout un marginal. En effet, ce type de représentation sur les
marges vient souligner les frontiéres sociales et définir la communau-
té. En définitive, "'homme sauvage" va rappeler comment la commu-
nauté s'organise, tel un marqueur social. C'est "l'ordre des choses"
qui illustre une culture profane en pleine éclosion.

Dans un cadre historique et géographique proche, signalons qu'a
'église Saint Pierre et Saint Paul d'Aignay le Duc (édifiée vers 1260-
1275) nous pouvons contempler tantot des tétes sculptées de vilains
grimacants ou d'un diable cornu, tantdt des tétes couronnées et des
anges, comme a Semur (illustration n°7). Il existe des affinités cer-
taines entre ces deux édifices d'un point de vue architectural comme
décoratif a tel point qu'il est possible que le programme sculpté soit
le fruit d'un méme atelier. Il semblerait en effet que la Duchesse Béa-
trice, seconde épouse du duc Hugues 1V, se serait intéressée a I'église

d'Aignay comme a celle de Semur 32,

Le cheeur a chevet plat de I'église Saint Symphorien de Créancey, édi-
fié au XIlle siecle, offre aussi des modillons anthropomorphes éton-
nants. Des personnages aux figures déformées et grimacgantes (des
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malades mentaux ?) ornent la corniche au chevet sud (illustration
n°s).

Les sculptures des églises du Nord du Duché de Bourgogne étudiées
dans notre doctorat33 nous permettent d'effectuer des remarques
sur le concept de marginalité dans les décors sculptés médiévaux.
Les ceuvres considérées sont marginales dans le sens ou celles-ci
sont des modillons, des détails sculptés et autres corbeilles, localisées
essentiellement en marge des édifices, c'est-a-dire, non pas sur les
lunettes des tympans mais sur les corniches et autres clefs de vottes,
voire au mieux sur des chapiteaux ; elles sont souvent en marge de la
visibilité, fait provoqué par des emplacements excentreés, cacheés, ou
parfois alambiqueés. Il est ainsi souvent impossible de voir ces sculp-
tures sans le zoom de notre appareil photographique moderne!
Néanmoins, ces sculptures ne sont pas en marge de lintérieur des
édifices, surtout a partir du Gothique ; en effet, celles-ci ne sont pas
rejetées systématiquement a l'extérieur, laissant la place aux sculp-
tures officielles a l'intérieur.

C'est finalement avec le contenu des images exposées que la notion
de marginalité prend tout son sens. En effet, ces sculptures repre-
sentent des sujets marginaux dans le sens ou nous observons la pré-
sence de monstres, dhommes contorsionnés, de vilains et d'hommes
sauvages, voire d'obscenes, entre autres. Ces portraits vont donc
illustrer une marginalité de "contenu" par l'identité et le statut social
méme des personnages mis en scéne ; en somme, cest un peu la fa-
cette asociale d'une partie du peuple ordinaire qui est représentée
dans la pierre des marges architecturales, autant de masques révéla-
teurs d'une distinction sociale.

Avec l'art gothique, on aime donc de plus en plus représenter dans les
marges les « petites gens ». Toutefois, il serait réducteur de résumer
les protagonistes de cette « culture » et « sculpture » a ce type social
uniquement ; en fait, ces sujets sont marginaux par rapport aux sujets
bibliques et officiels, certes, mais sont représentées dans les marges
toutes sortes de classes, nous I'avons vu, des paysans aux nobles, il n'y
a parfois que quelques centimetres. De plus, art officiel, art profane,
art marginal se cotoient étroitement comme le prouvent les pro-
grammes sculptés de la collégiale de Semur-en-Auxois ou de 1'église
d'Aignay-le-Duc. Enfin, le sommet et la base de la pyramide sociale
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cohabitent par l'intermédiaire des commanditaires, des fideles qui
fréquentent ces ceuvres et par l'artiste dont le statut s'éleve a
I'époque gothique.

Conclusion

Au dela du plaisir de jouer avec les mots et les images, nous avons
montré comment les notions de norme et de marge sont essentielles
pour une lecture globale de I'histoire, des mentalités et de l'art a
I'époque médiévale. Il en résulte une marginalité aux multiples fa-
cettes -marge physique et marge thématique- se développant a coté
de sujets plus convenus. Aussi, a la lumieére de I'histoire des mentali-
tés, les marges dévoilent quelques regles de lecture.

Toutefois, nous devons nous garder de tout systématiser et générali-
ser. Il ne semble pas possible, par exemple, dopposer "systématique-
ment" un art officiel et un art marginal comme le fait Nurith Kenaan
Kedar, ni de "systématiquement" pouvoir proposer une lecture et une
interprétation des marges 3. Il nexiste pas pour retranscrire notre
univers médiéval une norme de lecture pour décrypter « 'anormal »
et le dualisme normalité/anormalité « coexiste » plus quil ne s'op-
pose dans T'histoire des mentalités comme dans I'histoire de I'art.

Annexe

[llustration n°1: Jacques de Cessoles, Le Jeu des échecs moralisés. Traduction francaise de Jean Ferron.
Parchemin, 45 ff. (28,5 x 21 cm). Dessins et lettrines a la plume avec quelques colorations en rouge. XiVe
siecle. BNF, Manuscrits (NAF 720 * 17)!
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Illustrations n°2 et 3: Lettre R du manuscrit de la Vie de Saint Jean de Réome et atlante (a droite) du portail
des Bleds de la collégiale de Semur-en-Auxois.

[lustration n°4 : Semur-en-Auxois, Collégiale Notre Dame, claire-voie, culot sculpté représentant un imbécile,

[llustration n°5 : Semur-en-Auxois, Collégiale Notre Dame, triforium, choeur, tétes sculptées surmontant des
corbeilles représentant des nobles.
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[llustration n°6: Semur-en-Auxois, collégiale Notre Dame, portail nord dit des Bleds, sculptures placées sous
la lunette a droite représentant un homme sauvage ou un fou (a droite).

[llustration n°7: Un personnage grimacant (a droite) cétoyant un personnage couronné (a gauche) a la
retombée des arcs des baies de I'Eglise Saint Pierre et Saint Paul d'Aignay le Duc.

Illustration n°8 : Personnages aux figures déformées et grimacantes de la corniche du chevet sud, église
Saint Symphorien de Créancey.
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